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BAROKO V � ESKÝCH 
ZEMÍCH



Ideový boj katolicismu a protestantismu v Evrop� se promítl i v � eských 
zemích. Politické pom� ry a t� icetiletá válka zp� sobily opo�d � ní

Emigrace protestantské šlechty, m� š�anstva, ale i �emeslník� zp� sobila kulturní
i hospodá�ský pokles 
inspirace p�edevším ve Vídni a kontakty s Itálií p�inášejí i první barokní impulsy k 
nám.  Prvotní zpo�d � ní v um� leckém vývoji bylo velmi rychle vyrovnáno a po r. 
1650 se baroko u nás vyvinulo ve velkolepý, monumentální sloh.

ARCHITEKTURA 
První stavební mist� i k nám p�icházeli z Itálie . 
Církevní stavby byly ovlivn� ny Vignolovým kostelem 11 Gesú v � ím�
Dílem, které stojí na rozhraní manýrismu a baroka, byl
Valdštejnský palác na Malé Stran � . Pozoruhodn� � ešený palác, jeho�
nejkrásn� jší � ást, Salla terrena, je dílem architekta Giovanniho Pieroniho
kostel sv. Ignáce na Novém M� st� , � ást Klementina a kostel sv. Salvátora je 
dílem Itala Carla LURAGA (1615 -1684).
Vlivy borrominiovské stavby p�inesl Francesco CARRATI (zem�el 1677) ve své v 
� ernínském paláci na Hrad� anech 
Styl víde� ské architektury p�inesl od svého u� itele Fischera von Erlach
Giovanni ALLIPRANDI (1665-1720



.Valdštejnský palác.



Kostel Neposkvrn� ného po� etí P. Marie 
Klatovy.

Návrh Carla Luraga z let 1654-56.

Francesco Carrati, � ernínský 
palác, zahradní pr�� elí. Praha-

Hrad� any..



Jeho šlechtická sídla tvo�í dominanty v krajin� (zámek v Liblicích u M� lníka, kostel v 
Kuksu).

francouzský stavitel Jean Battiste MATHEY 
(1630-1696,
zámek v Praze-Tróji, 

Toskánský palác 
na Pra�ském hrad � ).
V osmdesátých letech 17. století vypracoval
projekt na p�ebudování premonstrátského
kláštera na Strahov � .

Olomouckým biskupem byl pozván                         
Giovanni Pietro TENCALLA (1629-1707,
klášter Hradisko a kostel sv. Michala v Olomouci
kostel na Sv. Kope � ku,
dokon� il p� estavbu krom �� í�ského zámku).



Po r. 1700 se objevuje i domácí stavitel Kryštof DIENZENHOFER 
(1655-1722). 
Jeho dílem je nap�. lod' kostela sv. Mikuláše na Malé Stran � , 
kostel sv. Markéty v B � evnov �
zámecká kaple ve Smi � icích.
Mnohem v� tší kvality však dosahují díla jeho syna nejvýznamn� jšího 
barokního architekta u nás
KILIÁNA IGNÁCE DIENZENHOFERA (1690-1752), . Vystudoval ve Vídni a 
byl ovlivn� n Hildebrandtovým dílem. Na svých cestách poznal i italskou, 
francouzskou a anglickou architekturu. 

Z dlouhé �ady jeho d� l p�ipome� me :
p�estavba pra�ské Lorety , 
vilu Amerika pro hrab� te Michnu z Vacínova, 
d� m U zlatého jelena na Malé Stran � ,
karlínskou Invalidovnu , 

kostel sv. Mikuláše na Starém M � st �
a dostavbu sv. Mikuláše na Malé Stran � , 

kostel sv. Jana Nepomuckého na Skalce v Praze , 
pra�ské fortifika � ní stavby a další. 



Dokonale zvládnutá stavitelská dovednost s mno�stvím tvar � a originalita 
p� i tvo � ení prostor � d� lá z K. I. Dienzenhofera mistra protiklad � v 
architektu � e.

Zvláštní postavou � eského baroka byl Jan Bla�ej SANTINI-AICHL (1677-17 23). 
Architekturu poznal pravd� podobn� u Matheyho. Po cest� do Itálie se v� noval 
architektu�e v duchu Fischera a Borrominiho. Jeho stavby p�edstavují syntézu baroka a 
gotických princip� , vytvá�í tzv. barokní gotiku. Stavby roztroušené po � echách i po 
Morav� p�esahují po� et sto objekt� (klášterní chrám P. Marie v Sedlci u Kutné Hory, 
Šternberský palác na Hrad� , cisterciácký klášter a kostel ve �d'áru a kostel 
JanaNepomuckého na Zelené ho �e u �d'áru, zámek Karlova Korunu v Chlumci nad 
Cidlinou, 
Klasicizujícím sm� rem vedl své práce František Maxmilián KA� KA (1674-1766, 
dostavba � ernínského paláce a Klementina).
V� tšina architekt� druhé poloviny 18. století u� nedosáhla takové úrovn � jako generace 
p�edchozí.
Výrazem zdomácn� ní baroka v našich zemích je selské lidové baroko, které se 
uplat � uje na venkovských stavbách a� do za � átku 19. století. Statky s širokým 
pr �� elím, s širokou bránou do dvora a po stranách budov y jsou typické i svou 
lidovou ornamentikou pro ji�ní � echy (Zechovice a P � echovice u Strakonic, 
Ji � etice, Holešovice a další).



Zvláštní postavou � eského baroka byl Jan Bla�ej SANTINI-AICHL (1677-17 23). 
Architekturu poznal pravd� podobn� u Matheyho. Po cest� do Itálie se v� noval 
architektu�e v duchu Fischera a Borrominiho. Jeho stavby p�edstavují syntézu 
baroka a gotických princip� , vytvá�í tzv. barokní gotiku. Stavby roztroušené po 
� echách i po Morav� p�esahují po� et sto objekt� (klášterní chrám P. Marie v 
Sedlci u Kutné Hory, Šternberský palác na Hrad� , cisterciácký klášter a kostel ve 
�d'áru a kostel Jana Nepomuckého na Zelené ho �e u �d'áru, zámek Karlova 
Korunu v Chlumci nad Cidlinou, Morzínský palác v Nerudov� ulici v Praze).
Klasicizujícím sm� rem vedl své práce František Maxmilián KA	 KA (1674-1766, 
dostavba � ernínského paláce a Klementina).
V� tšina architekt� druhé poloviny 18. století u� nedosáhla takové úrovn � jako 
generace p�edchozí.
Výrazem zdomácn� ní baroka v našich zemích je selské lidové baroko, které se 
uplat� uje na venkovských stavbách a� do za � átku 19. století. Statky s širokým 
pr�� elím, s širokou bránou do dvora a po stranách budovy jsou typické i svou 
lidovou ornamentikou pro ji�ní � echy (Zechovice a P�echovice u Strakonic, 
Ji�etice, Holašovice a další).







Jan Auguston Sv.Anna V Plzni



Barokní socha�ství v � eských 
zemích



Socha�ské práce byly v baroku mnohem více spojeny s výzdobou architektury, 
ne� tomu bylo v renesanci. Vysokou la �ku domácímu socha�ství nastavil Adriaen
de Vries, který pracoval v duchu manýrismu pro Rudolfa II. a Valdštejna.
Na po� átku � eského barokního socha�ství stojí Jan Ji�í BENDL (1620-1680), 
realisticky vyhran� ný socha�. Spolupracoval na sloupu Neposkvrn� ného po� etí
P. Marie na Starom� stském nám� stí (zbo�en po vzniku republiky), vyzdobil 
pr�� elí kostelasv. Salvatora, vytvo�il sochu Herkula do Královské zahrady a 
jezdeckou sochu sv. Václava (dnes na Vyšehrad� ).
Po kanonizaci Jana Nepomuckého (r. 1729) se za� ínají objevovat ve m� stech i 
na vesnicích sv� tcovy sochy, které vycházejí z díla Jana BROKOFFA (1652-
1718), �ezbá�e, který vytvo� il prototyp sochy ze d�eva. Po odlití byla socha 
umíst� na na Karlov� most� , a dala tak základ celé dnešní socha�ské galerii 
mostu.
Autorem �ady soch Karlova mostu je Ferdinand Maxmilián BROKOFF (1688-
1731), syn Jana Brokoffa. Jsou to nap�. sousoší sv. Barbory, Markéty a Al�b � ty, 
sv. Kajetán a sv. František Borgia, sv. Ignác, sv. Vít a další. K jeho vrcholným 
díl� m pat�í náhrobek Jana Václava Vratislava z Mitrovic v kostele sv. Jakuba v 
Praze, vytvo�ený ve spolupráci s J. Fischerem von Erlach, a morový mariánský 
sloup na Hrad� anech. Známé jsou také postavy � ernoch� z pr�� elí Morzínského
paláce.



Autorem n� kolika soch na Karlov� most� byl Mat� j Václav Jáckel (sv. 
Anna Samot�etí, sv. Dominik a sv. Tomáš Akvínský, pracoval na oltá�ích 
n� kterých kostel� , vyzdobil benediktinský klášter v Broumov� a 
cisterciácký v Sedlci) nebo Jan Old�ich Mayer (sv. Antonín Paduánský, sv. 
Juda Tadeáš, Kristus se sv. Kosmou a Damiánem).
Nejvýznamn� jší postavou barokního � eského socha�ství byl Matyáš
Bernard BRAUN (1684-1738), ktery" k nám p�ivádí vliv italské berniniovské
tvorby. K Berninimu se Braun hlásí nap�. sousošími z Karlova mostu Sen 
sv. Luitgardy, sv. Ivo nebo sv. Ludmila.
Po úsp� chu se sousoším sv. Luitgardy dostává Braun zakázky na výzdobu 
kostela sv. Klimenta v Klementinu a p�edevším výzdobu zámku hrab� te 
Fr. Ant. Šporka v Kuksu u Dvoru Králové. Pro terasu kukského kostela 
vytvo�il � ty� icet alegorických postav Nábo�enství a Blahoslavenství a 
pro kukský špitál � ady Ctností a Ne �estí.



Nedaleko Kuksu p�ímo ve skále v lese pak za� al vytvá�et tzv. Betlém a postavy 
poustevník� (Onufrius a Garinus). Sou� asn� s t� mito pracemi byl Braun pov�� en i 
výzdobou zámku a kostela v Citolibech, kostela P. Marie ve Staré Boleslavi nebo 
pracemi,na sousoší Nejsv� t� jší Trojice v Teplicích.
Na Morav� je na socha�skou výzdobu bohatá Olomouc. Její hlavní nám� stí jsou 
zdobena kašnami (Herkulova a Neptunova od Michala Mandíka, Caesarova od 
Jana Ji�ího Schaubergera, Triton� od Václava Rendera, Merkurova a Jupiterova 
kašna od Filipa Sattlera). Velkolepé sousoší Nejsv � t� jší Trojice za� al tvo�it V. 
Render, na dokon� ení pracoval Ond�ej Zahner spolu s F. Sattlerem a J. M. 
Scherhaufem.



Malí�ství



Barokní malí�ství, stejn� jako socha�ství, bylo napln� no velkým zájmem o lidské
t� lo v nejr� zn� jších dramatických situacích. Nást� nná malba dopl� uje 
architektonickou � lenitost a spolu se socha�stvím vytvá�í velkolepý ú� inek, 
zejména p�i iluzívní perspektiv� kopulí, s pohledy do nekone� ného obla� ného 
prostoru. Biblické scény s barevnou hrou atmosféry jsou � asto zalo�ené na 
malí�ské volnosti a skicovitosti, kresba je tém�� opušt� na. S volností jsou 
malovány i záv� sné obrazy, a to jak motivy zapln� né postavami, tak i �ánrové
obrazy krajin, loveckých scén a zátiší. Uvoln� nost rukopisu vedla � asto a� k 
expresívnímu pojetí.
Nejvýznamn� jší osobností domácího barokního malí�ství se stal ihned po 
návratu z emigrace (asi r. 1638) Karel ŠKRÉTA Šotnovský ze Zázvo�ic (1610-
1674). Poznal italskou malbu, znal i malí�e francouzské a nizozemské. Vynikl 
jako portrétista (portrét Ignáce Vitanovského z Vl� kovic, Marie Maxmiliány ze 
Šternberka, rodinný portrét brusi � e drahokamú Miseroniho), k jeho raným 
díl� m pat�í p�evá�ná � ást svatováclavského cyklu (z p� vodních 32 obraz� se 
zachovalo jen osm d� l) z augustiniánského kláštera na Zderaze, 
caravaggiovský vliv prozrazují i obrazy Narození sv � tce, Jakub� v p�íchod k 
Labanovi nebo dlouhá �ada oltá�ních obraz� (Nanebevzetí v kostele sv. 
Tomáše na Malé Stran� , Nanebevzetí v Týnském chrámu, Uk�i�ování v kostele 
sv. Mikuláše na Malé Stran� a další). Škrét� v vliv vidíme i v díle malí�� Jana 
Ji�ího Heintsche, Jana Jakuba Hartmanna, Jana Ji�ího Steevense ze Steinfelsu
a dalších.



Významnou osobností pob� lohorské emigrace byl grafik Václav HOLLAR (1607-
1677). Za sv� j �ivot vytvo �il p�es 4000 grafických list� a kreseb, v� tšinou pohled�
na evropská m� sta, krajiny, zví�ata, lod� , ilustroval �adu knih.
Posílení prvku idealizace nalezneme v malbách Michala Václava HALWACHSE 
(nebo Halbaxe, 1661-1711). Jeho kompozi� n� vyvá�ené scény se svou 
barevností hlásí k benátské malb� (David hrající na harfu). Mu� ednické scény 
byly � astým nám� tem oltá�ních obraz� Michala Lukáše Leopolda Willmanna 
(Umu� ení sv. Filipa a Jakuba v Sedlci).
Halwachsovým pokra� ovatelem byl Petr BRANDL (1668-1735), po Škrétovi
druhá nejvýznamn� jší osobnost domácí malby. P�evá�nou � ást jeho díla tvo�í
oltá�ní obrazy, které modeluje pomocí metody temnosvitu. Jsou napln� ny 
dynamikou pohybu a sv� telnými kontrasty (Vid� ní sv. Terezie v kostele sv. 
Josefa na Malé Stran� , Krist� v k�est v Man� tín� , Nanebevzetí P. Marie ve 
Vysokém Mýt� ). Významné jsou i Brandlovy portréty (autoportréty, portrét 
hrab� te Šporka).



Brandlovým vrstevníkem byl Jan KUPECKÝ (1667-1740), �ijící v � tšinu �ivota v 
zahrani� í. Vynikl jako portrétista evropské úrovn� (autoportréty, portrét barona 
Podstatského, Hedviky Wussinové).
Nást � nnou malbu p�ivedl na vrchol Václav Vav�inec REINER (1689-1743). Bohat�
� len� né výjevy v pestrém koloritu vede � asto a� k odhmotn � ní postav a prostorové
iluzi (schodišt� Cernínského paláce, Poslední soud v k�í�ovnickém kostele v Praze, 
kostel sv. Jana na Hrad� anech). Vedle fresek vytvo�il i �adu záv� sných obraz� s 
motivy krajin, portréty a oltá�ní obrazy.
Zátiší z pták� , ryb, kv� tin, ovoce, hmyzu provedená realisticky s detailní p�esností
jsou dílem Jana Antonína VOCÁSKA (1706-1757) a jsou p�evá�n � na zámku v 
Rychnov� nad Kn� �nou.
František Xaver PALKO (1724-1767) vyzdobil freskami kostel sv. Mikuláše na Malé
Stran� .
Na Morav� pak p� sobili Josef Harringer (klenba kostela P. Marie Sn� �né v 
Olomouci), hojn� � inný na severní Morav� byl Jan Kryštof HANDKE (1694-1774) 
(kaple Bo�ího t � la v jezuitské univerzitní koleji v Olomouci, zámecká kaple ve 
Velkých Losinách, ve Šternberku pracoval na výzdob� kostela Nejsv� t� jší Trojice, v 
Olomouci spolupracoval s Harringerem na výzdob� kostela P. Marie Sn� �né, 
vyzdobil kostel v Jívové, Sarkandrovu kapli v Olomouci, kostel Nanebevzetí P. 
Marie na Svatém Kope� ku, provád� l freskovou výzdobu v arcibiskupské rezidenci v 
Olomouci a jinde). Vedle nást� nných maleb je autorem i �ady obraz� oltá�ních 
(kostel P. Marie Sn� �né v Olomouci, kostel na Sv. Kope � ku) i portrét� . Pracoval i na 
výzdob� olomouckého orloje.



Hlavní sál kláštera Hradisko u Olomouce vyzdobil víde� ský malí� Pavel Troger, 
�ák Daniela Grana, autora dalších fresek na Hradisk u.
V� d� í osobností na Morav� v 18. století byl Antonín František MAULBERTSCH 
(1724-1796), autor fresek p�edevším na ji�ní Morav � (fresky v arcibiskupském 
paláci v Krom�� í�i, v klášterní knihovn � v Louce u Znojma, v poutním kostele v 
Dyji, v d� kanském kostele ve Vranov� nad Dyjí) i oltá�ních obraz� (Kristus na k�í�i 
v piaristickém kostele v Mikulov� ).
Dvorním malí�em petrohradských vlada�� se stal Martin Ferdinand Chvátal, autor 
portrét� , výjev� z dvorského prost�edí, zátiší i grafik.
Také u�ité um � ní dosahuje skv� lé úrovn� a vychází ze stejných prvk� jako 
architektura, s ní� je v t � sné vazb� . V pop�edí zájmu je výroba nábytku a 
liturgických p�edm� t� (monstrance, relikviá�e) i sklá�ské p�edm� ty.
Asi od druhé t�etiny 18. století se za� íná uplat� ovat v baroku siln� jší ornamentální
pojetí a zm� na um� leckého myšlení.



Vedoucí um� leckou osobností ran� barokního malí�ství v � echách byl Karel Škréta
Šotnovský ze Závo�ic (1610-1674). Jako p�íslušník protestantské rodiny se po 
vyhlášení Obnoveného z�ízení zemského vyst� hoval z Prahy do N� mecka, odkud 
odjel na studia do Itálie (1630-1635). Tam prošel nejvýznamn� jší um� lecká st�ediska 
(Benátky, Bolo� a, Florencie), seznámil se s italskou barokní malbou i cizími malí� i, 
kte�í tehdy v Itálii pobývali, a v � ím� p�estoupil ke katolictví. Vrátil se do Prahy, 
vysoudil zp� t rodinný majetek a stal se p�edním � eským barokním malí�em s velkou 
dílnou; v letech 1653-1660 stál v � ele pra�ského malí �ského cechu. M� l velkou sbírku 
obraz� , kreseb a rytin a rozsáhlou knihovnu.
Škrétovo malí�ské dílo p�edstavuje osobitou � eskou syntézu benátského kolorismu s 
�ímským caravaggismem, bolo� ským klasicismem a vlámským barokem. Hlavní díla 
raného období jsou Svatováclavský cyklus (6 obraz� , 1641), obrazy Sv. Karel 
Boromejský navšt� vuje nemocné morem (1647) a Nanebevzetí Panny Marie v 
Týnském kostele v Praze (1649).
V Narození sv. Václava ze svatováclavského cyklu vylí� il Škréta tento nám� t jako 
prostou rodinnou událost, na obraze Sv. Václav na vinici zachytil dobový pracovní
výjev na pozadí pra�ské scenerie s kaplí sv. Ma �í Magdalény a hrad� anským 
panoramatem. Sám se zobrazil za svým patronem na obraze sv. Karla Boromejského. 
V obraze Jakub� v p�íchod k Labanovi (1643) se p�iblí�il k lorrainovskému sv � telnému 
klasicismu. Od � ty� icátých let dostával zakázky na velké oltá�ní obrazy pro pra�ské
kostely, nap�. pro Sv. Tomáše, Sv. Mikuláše na Malé Stran� , Sv. Št� pána nebo pro 
Týnský kostel.



Nejvýzna� n� jším dílem st�edního období je velký skupinový Portrét rodiny �eza� e 
drahokam� Dionysia Miseroniho (asi 1653), na n� m� zobrazil Mistra s man�elkou 
a šesti d� tmi kolem stolu s pr� hledem do dílny, kde Mistr �ídí práci brusi�� . Ji� v 
Itálii Škréta proslul jako portrétista; v � ím� pravd� podobn� portrétoval N. 
Poussina. V Praze namaloval �adu vynikajících podobizen šlechtic� , m� štan� , 
um� lc� , ú�edník� a církevních hodnostá�� , v nich� uplatnil jemný smysl pro 
psychologickou charakteristiku a kultivované barevné podání (Podobizna 
maltézského p�evora Bernarda de Witte, p�ed 1650; Marie Maxmiliána ze 
Šternberka, 1665; Ignác Vitanovský z Vl� kovic, 1669; Humprecht Jan � ernín; 
Hertvík Nostic).



Hlavním dílem jeho posledního období je Pašijový cyklus (1673-1674) o deseti 
obrazech pro malostranský kostel sv. Mikuláše. V temnosvitných obrazech s 
omezenou barevnou škálou � ervení a hn� dí a reflektorickým osv� tlením spojil Škréta
italské podn� ty (Carracciové, Tintoretto, Tizian) se severskou inspirací (Diirerovy
Malé Pašije) a p�edjal malbu vrcholného baroka. Vedle malby se Škréta zabýval i 
návrhy na r� zné grafické práce, zejména na tzv. univerzitní teze, je� ryli rytci v Praze 
a Augsburgu.
Škrétovým dílem byl ovlivn� n Antonín Stevens ze Steinfelsu (1618-1672), Mat� j 
Zimprecht (1628-1680), který do � ech p� išel z Bavorska, a Slezan Jan Ji�í Heintsch
(1647-1712).
Dramatický barokní názor prosazoval v � echách N� mec z Královice Michal Leopold 
Willmann (1630-1706), jen� se po školení v Nizozemí usadil ve Slezsku a svým  
um� ním p�edjímal vrcholný barok. Vytvo�il si osobitý expresivní styl, v n� m� našla 
p�iléhavé vyjád�ení mystická exaltovanost protireforma� ní doby. Hlavní ideou 
Willmannova um� ní (malí� p�estoupil od kalvinismu ke katolictví) se stala oslava 
mu� ednického utrpení a nadpozemské mystické lásky, její� p �íklady dávaly vize 
cisterciáckých sv� tc� (Umu� ení sv. Filipa a Jakuba ml., asi 1701, cisterciácký kostel 
v Sedlci u Kutné Hory).



Z � eských um� lc� , kte�í opustili rodnou zemi, se v cizin� uplatnil zvlášt� Václav 
Hollar (1607-1677), jeden z p�edních grafik� 17. století, tv� rce vynikajících lept� a 
kreseb, p�edevším pohled� na evropská m� sta, podobizen a zátiší. Pracoval pro 
anglického vyslance Thomase Howarda Arundela, jeho� d oprovázel na cestách po 
Evrop� , a odjel s ním do Anglie, kde u� il kreslení budoucího krále Karla II. Na svých 
listech 'e podepisoval Wenceslaus Hollar Bohemus. V Antverpách pracoval v letech 
16-I-I-1652 pro r� zné nizozemské nakladatele.
Po návratu do Anglie se stal královským kreslí�em a ilustroval �adu r� zných 
publikací. Po� et jeho rytin a lept� p�esahuje 40001ist� . Provedl také mnoho 
grafických reprodukcí podle obraz� význa� ných malí�� . Kulturn� -historický význam 
mají navíc ieho listy, v nich� v � rn� zachytil pohledy na m� sta, lodi, zbran� a kroje.



Nástup vrcholn� barokního malí�ství v � echách p�edznamenali svým dílem Slezan Jan 
Kryštof Liška (kolem 1650-1712), �ák a nevlastní syn  Willmann� v, jen� ve své tvorb �
zd� raznil lyrické a citové slo�ky výrazu, a Rakušan Mich al Václav Halbax (1661-1711), 
vyškolený v Lothov� díln� v Benátkách.
Jeho hlavním p�edstavitelem se stal Petr Brandl (1668-1735). U� il se u pra�ského 
dvorního malí�e Christiana Schródera, inspektora královské obrazárny, v ní� kopíroval 
obrazy italských a nizozemských mistr� . Roku 1693 se o�enil s Alenou Klosovou, 
sirotkem po pra�ském malí � i, s ní� se po � trnácti letech rozvedl a po léta soudil o 
alimenty.
A� do svého � ty� icátého roku �il v � tšinou v Praze, pak jezdil za prací po � eském 
venkov� . V letech 1730-1732 byl hostem hrab� te Antonína Šporka v Kuksu; odtud 
cestoval do Slezska, kde se s � eskými um� lci podílel na výzdob� kostela v K�esoboru. 
Roku 1734 se p�est� hoval do Kutné Hory. Zprvu hodn� vyd� lával a vedl bohémský 
bou�livý �ivot, ale neúsp � šná spekulace na zlatém dolu v Jílovém ho uvrhla do dluh� . 
Zem�el v bíd� , ale kutnohorští haví� i mu uspo�ádali královský poh�eb.
Prost�ednictvím Halbaxe se Brandl seznámil s koloristicky uvoln� nou kontrastní
šerosvitnou malbou severoitalskou, usilující o dramatický výraz. Krom� Halbaxe na n� ho 
p� sobili svým dílem také K. Škréta, J. R. Bys, M. L. Willmann a i. K. Liška. V Itálii Brandl
nikdy nebyl.



Vrcholné období jeho malí�ské tvorby (1703-1728) se vyzna� uje postupným 
uvol� ováním barvy a sv� tla z šerosvitné vazby a svobodn� jším malí�ským rukopisem 
pod vlivem pozdn� barokního italského malí�ství. Vytvo�il � etné oltá�ní obrazy pro 
pra�ské kostely, nap �íklad pro kostel sv. Jakuba (Nejsv� t� jší Trojice se sv� tci, 1704-
1711; Sv. Josef s Je�íškem, 1708), Panny Marie Vít � zné (Sv. Jáchym a Anna, 1716; 
Vid� ní proroka Eliáše, 1724) nebo sv. Markéty v B�evnov� (dramatické obrazy Smrt sv. 
Vintí�e, Zavra�d � ní sv. Václava, Smrt sv. Benedikta, 1717-1718) i kostely venkovské, 
nap�íklad v Doksanech (Narození Panny Marie, 1703), Zbraslavi (Klan� ní pastý�� a 
Klan� ní t�í král� , 1713), Man� tín� (K�est Krista, 1715-1716) a Smi�icích (Klan� ní t�í král�
v zámecké kapli, 1727). Sv� j nejrozm� rn� jší obraz Historie Josefa Egyptského 
namaloval Brandl roku 1721 (dnes na zámku v Jind�ichov� Hradci). V posledním období
kvalita um� lcových d� l zna� n� kolísá (Umu� ení sv. Bartolom� je v kolínském chrámu sv. 
Bartolom� je, 1734).
Vedle oltá�ních obraz� maloval Brandl podobizny (pra�ského m � dirytce Jana Samuela 
Františka Wussina, 1703; Podobizna horního ú�edníka, kolem 1728; hrab� te Františka 
Antonína Šporka, 1731) a poprsí sv� tc� , v nich� uplatnil svou schopnost psychologické
charakteristiky a zálibu pro pastózní rukopis (Sv. Simeon s Je�íškem, po 1725). Své
sebev� domí a pot�ebu introspekce vyjád�il v �ad� autoportrét� , které doprovázejí jeho 
dílo od raného do pozdního období.



K p�edním evropským portrétist� m pat� il Jan Kupecký (1667-1740), jen� po pobytu v 
Itálii (1686-1709) �il ve Vídni (1709-1723) a nakon ec v Norimberku. Sv� j osobitý styl si 
vypracoval pod vlivem benátských kolorist� a temnosvitné malby bolo� ské a �ímské, ale 
ani pozd� ji se neuzavíral p�ed p� sobením portrét� francouzských, vlámských nebo 
holandských. Dostával tolik zakázek, �e musel zam � stnávat �adu pomocník� . V 
Karlových Varech portrétoval roku 1712 cara Petra Velikého, roku 1716 pobýval v 
Praze. Ve svých portrétech usiloval o psychologickou charakteristiku zobrazovaných 
osob, a proto svou pozornost soust�e
 oval na výraz obli� eje a �ivou hru rukou 
(Podobizna malí�e miniatur K. Bruniho, 1709; Podobizna Františky Wussinové, 1716). 
Namaloval také celou �adu autoportrét� .
Nejvýznamn� jším � eským barokním freska�em byl Václav Vav�inec Reiner (1689-1743); 
pocházel z um� lecké rodiny, jeho d� de� ek byl stavitelem, otec socha�em a �ezbá�em. 
Na Halbaxovu a Brandlovu radu se vyu� il u staršího pra�ského malí �ského cechu A. F. 
Schweigera, ale jeho opravdovými u� iteli byli oba jeho starší p�átelé a J. K. Liška. V Itálii 
nebyl. Stal se bohatým pra�ským m � štanem, š�astným otcem rodiny a sb� ratelem 
um� ní.
Reiner za� al jako malí� bitev a dramatických krajin pod vlivem Willmannovým. Jeho rané
období (do 1723) poznamenal vliv benátského p�edtiepolovského kolorismu a Brandlova
šerosvitu (Jind� ich z Valdštejna p�ivádí P�emyslu Otakarovi II. svých 24 syn� na strop�
hlavního sálu zámku v Duchcov� , 1714; Gigantomachie nad schodišt� m � ernínského 
paláce v Praze, 1718; Alegorie Um� ní, sala terrena Vrtbovské zahrady na Malé Stran� , 
1721; Poslední soud v kupoli k� i�ovnického kostela v Praze, 1722-1723).



Ve st�edním období dosahuje kolorit a opojení smysly ú� inku tém�� tiepolovského
(Nanebevstoupení Krista v kapli zámku Jemništ� , 1723; Legenda a glorifikace sv. Jana 
Nepomuckého v klenb� kostela sv. Jana Nepomuckého na Hrad� anech, 1727; 
Nejsv� t� jší trojice s Assumptou a andély v kupoli kostela v Duchcov� , 1728; Sv� cení
základního kamene zbraslavského kostela, Zbraslav, konvent, 1728; Bakchanál, 
Dientzenhoferova vila na

Smíchov� , 1729).
V posledním období došlo k vyrovnání a zklidn� ní Reinerova stylu (cyklus z d� jin 
Zbraslavského kláštera, Zbraslav, prelatura, asi 1739), jeho� epilog tvo �í dramatická
Legenda a glorifikace sv. Kate�iny na klenb� augustiniánského kostela sv. Kate�iny v 
Praze. Mimo � echy maloval fresky v Dolním Rakousku (kartouza v Gamingu, 1724) a ve 
slezské Vratislavi (1725, zni� eno).

Krom� nástropních a nást� nných maleb vynikl Reiner i jako portrétista (Autoportrét 
1 a Podobizna man�elky Veroniky, kolem 1725), malí� barokních horských a 
skalnatých kra- 1 jin s lovem na jelena nebo na kance a se zví�aty (Orfeus se 
zví�aty, p�ed 1720) a oltá�ních obrazit; vycházel v nich z domácí malí�ské tradice, 
jak ji vytvo�ili K. Škréta a P Brandl (klášterní kostely v Oseku a Broumov� , pra�ské
kostely sv. Ji�í na Hrad� , sv. Jiljí na Starém M� st� , kaple Zv� stování Panny Marie v 
Klementinu). Reiner ovlivnil celou následující generaci malí�� nástropních a 
nást� nných maleb v � echách.



Morava, která m� la bli�ší vztah k Vídni ne� � echy, byla v 17. století pod nadvládou 
l cizích malí�� , Ital� , Nizozemc� a N� mc� , kte�í sem p�icházeli p�es hlavní m� sto 
habsburské monarchie. Freska� Carphoforo Tencalla (1623-1685) pracoval pro 
Olomouc- l kého biskupa na zámku v Krom�� í�i. Jediný domácí malí � Martin 
Antonín Lublinský (1636-1690), jen� se u � il u Karla Škréty a roku 1664 vstoupil v 
Olomouci do augustiniánského �ádu, nep�esáhl um� lecký pr� m� r.
Zakladatel rakouského vrcholn� barokního malí�ství Johann Michael Rottmayer
(1654-1730) vytvo�il na Morav� jedno ze svých vrcholných d� l, Apoteózu rodu 
Althan� , na klenb� sálu p�edk� zámku ve Vranov� nad Dyjí (1695) ve spolupráci s 
architektem J. B. Fischerem z Erlachu.

Pozzovský architektonický iluzionismus ve freskové nástropní malb� reprezentují
František � eho� Ignác Eckstein (asi 1689-1741) v Brn� (Bo�ivoj� v k�est v kostele na 
Velehrad� , 1719-1722) a Karel František Tepper (1682-1738) ve Velkém Mezi�í� í
(prelatura kláštera ve �dáru nad Sázavou, 1734).

Prvním moravským vrcholn� barokním freska�em byl Jan Ji�í Etgens (1691-1757), 
brn� nský rodák, který maloval v klášterních kostelích ve Velehrad� a Rajhrad� . V 
� ele olomouckých freska�� stál velmi plodný Jan Kryštof Handke (1694-1774), jen�
ve spolupráci se socha�em Filipem Sattlerem vytvo�il nejp� sobiv� jší barokní interiér 
na Morav� v kapli Bo�ího t � la v olomoucké jezuitské koleji (1728); freska na klenb�
zobrazuje Vít� zství Jaroslava ze Šternberka nad Tatary.



Um� lecké �emeslo



V � echách n� která um� lecká �emesla dosáhla vysp� lé úrovn� ji� v 2. polovin � 17. 
století. V truhlá�ství vznikla v raném baroku tzv. chebská práce, tj. drobné kusy 
nábytku zdobené výpln� mi z reliéfní mozaiky skládané z r� znobarevných d�ev. 
Proslulí mist� i této techniky byli Eckové, p� vodem z Norimberka. P�edním ran�
barokním truhlá�em se stal Marek Nonnenmacher, autor ilustrovaného vzorníku 
kostelního nábytku (1710).
V období vrcholného baroku vynikli Jan Dobner, jen� realizoval návrhy K. 
Dientzenhofera (kostel sv. Markéty v B�evnov� ), a Jan Ignác Unmuth; všichni t� i 
m� li dílny v Praze na Malé Stran� . Na vybavení palác� , klášter� a kostel�
nábytkem se podíleli nejvýznamn� jší pra�ští architekti (Santini, Dientzenhoferové, 
Ka� ka).
K. I. Dientzenhofer navrhl nový typ kartušového rámového oltá�e (hlavní oltá�
kostela sv. Tomáše na Malé Stran� , provedl truhlá� Kristián Ková�, J. B. Fischer z 
Erlachu typ baldachýnového oltá�e (v kapli sv. Zikmunda pra�ské katedrály, pro-
vedl �ezbá� F. I. Weiss). Po� átkem 18. století se za� aly vyráb� t chinoiserie a 
japonerie (zlatý reliéf na � erném lakovém podkladu).
K pr� kopník� m ran� barokního zlatnictví pat� il malostranský mistr Marek Hrbek, 
strýc Petra Brandla. K vynikajícím � ty�em st�íbrným bustám � eských patron� pro 
pra�skou katedrálu vy �ezal modely socha� František Preiss (1699). N� kte�í zlatníci 
vrcholného baroku spolupracovali s p�edními pra�skými um � lci (V V. Reiner navrhl 
monstranci zlatníku Antonínu Karerovi). Zvýšené po�adavky na nádheru a 
okázalost pomáhali uspokojovat cizí mist� i, kte�í se p�ist� hovali do Prahy na Malou 
Stranu. 



Rinaldo Ranzoni z Bolon� vytvo�il st�íbrný zlacený patriarchální ostatkový k�í� pro d �evo 
sv. K�í�e v svatovítském pokladu.
Barokní zvona�ství p�ejalo z Norimberka novou formu i zp� sob výzdoby; zaklada- : telem
malostranské dílny, která pracovala a� do 19. století,  byl Mikuláš Lów (po 1656); v 18. 
století vznikly zvona�ské dílny ve v� tších m� stech.
V baroku se rozvinulo záme� nictví; v m�í�ových vratech p �edsín� kostela sv. Klimenta 
(podle návrhu architekta R M. Ka� ky) se uplatnila iluze ubíhající chodby. Vzniklo nové
�emeslo - puška�ství (rytinami zdobené pušky a pistole vyráb� li mist� i v Praze a 
Karlových Varech).
Mezinárodní v� hlas získalo � eské barokní sklá�ství; vyráb� lo se sklo hladké, emailové, 
tabulové, zrcadlové a od poslední � tvrtiny 17. století také sklo k�iš�álové
(draselnovápenné sklo zdokonalené p�ísadou k�ídy získalo tvrdost a pr� zra� nost a dalo 
se dob�e �ezat), nahrazující p�írodní k�ištál, jeho� nalezišt � se vy� erpala. Tradici �eza��
kamene reprezentoval v raném baroku Škrét� v p�ítel Dionysio Miseroni (tabernákl z 
� eských drahokam� (1648) ve svatovítském pokladu, k�iš�álová „pyramida" v 
Um� leckopr� myslovém muzeu ve Vídni). Období vrcholného baroka charakterizuje 
zvlášt� sklo dvoust� nné (� eské dvoust� nky s fólií st�íbrnou nebo zlatou) a sklo 
malované Ignácem Preisslerem (� ernou nebo zlatou barvou); touto produkcí vyráb� nou 
v� tšinou pro export získalo � eské sklo sv� tovou pov� st.



Obrázky � eský barok







Praha - Valdštejnský 
palác
U� tato první velká barokní
budova v Praze je typickou 
ukázkou zm� n, jaké pak 
následovaly v mnoha 
v� tších m� stech. Zahájení
stavby roku 1623 
p�edcházela demolice 26 
m� š�anských dom� se 
zahradami a 
hospodá�skými objekty. 
Skupina italských um� lc�
(architekti A. Spezza, N. 
Sebregondi, G. Pieroni a 
další) zde u�ila tvarosloví
pozdní italské renesance, 
dekor pr�� elí je však u�
barokní. Také slavná sala 
terrena, pojatá jako 
samostatn� stojící lod�ie, 
spojuje pozdn� renesan� ní
prvky s barokní
monumentalitou.





Praha - Klementinum
Stavba nových budov naší
nejv� tší a nejstarší jezuitské
koleje byla zahájena roku 
1653



Kladruby - kostel Nanebevzetí P. 
Marie, sv. Wolfganga a sv. 
Benedikta

Dík mimo�ádn� p� sobivé
dostavb� gotického chrámu v 
Sedleci získal z�ejm� Jan Bla�ej 
Santini - Aichl roku 1712 i další
podobnou zakázku - dostavbu 
mohutné románské baziliky v 
Kladrubech. Nové klenby

opat� il bohatou sítí krou�ených 
�eber, vybudoval nové pr �� elí
podobné sedleckému a dlouhý 
gotický chór zakon� il trojlistým 
záv� rem. Vrcholným, op� t zcela 
jedine� ným dílem je kupole nad 
k�í�ením, v ní� barokní pojetí a 
gotický detail splývají v dokonale 
harmonický celek.



�d'ár nad Sázavou - poutní kostel sv. Jana 
Nepomuckého

Roku 1722 dokon� il Jan Bla�ej Santini -
Aichl dílo,které je nejenom vrcholem jeho 
tvorby, ale i jednou z 
nejpozoruhodn� jších staveb naší
architektury. Nevelký centrální kostel se 
vymyká popisu, proto�e jeho tvary 
vznikají komplikovanými pr� niky šesti 
p� dorysných soust�edných kru�nic s 
tvarem p� ticípé hv� zdy. Výsledný soubor 
p� ti kaplí a p� ti d� lících prostor ješt�
komplikují schodiš�ová t� lesa a tvary 
empory. Motiv p� ticípé a deseticípé
hv� zdy souvisí se symbolikou sv. Jana 
Nepomuckého a Panny Marie. 
Symbolika kostela, jeho � ástí a výzdoby 
je však mnohem

bohatší. Deset cíp� hv� zdy ur� uje i tvar 
ambitu, který je s centrální stavbou 
kompozi� n� propojen. Santini zde jedine� n�
spojil pohyb dynamického stylu se svým
barokn� gotickým tvaroslovím. Virtuózní hra 
sv� tel a stín� v interiéru i tvarová osobitost a 
� istota exteriéru, to vše poskytuje jednu z 
nejpádn� jších odpov� dí na otázku, zda 
architektura je um� ním, co� stvrzuje zapsání
do seznamu památek UNESCO.











Matyáš Bernard      
Braun. 

Marnotratný syn. Praha, 
Národní galerie (záp� j� ka 
z kostela sv. Klimenta). 
Kolem 1720.



Matyáš Bernard Braun, Garino p�ed jeskyní. Betlém u Kuksu. Do 1726.



Jan Kryštof Liška skica k 
oltá�nímu obrazu
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