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Obrazova dokumentace,
ideovy boj katolicismu a
protestantismu , slohova

exploze




BAROKO V CESKYCH
ZEMICH



ldeovy boj katolicismu a protestantismu v Evropé se promitl i v eskych
zemich. Politické poméry a tricetileta valka zpusobily opozdéni

Emigrace protestantské Slechty, méstanstva, ale i femeslnikl zpUsobila kulturni
| hospodarsky pokles

inspirace predevsSim ve Vidni a kontakty s Italii pfinaseji i prvni barokni impulsy k
nam. Prvotni zpozdéni v umeéleckém vyvoji bylo velmi rychle vyrovnano a po r.
1650 se baroko u nas vyvinulo ve velkolepy, monumentalni sloh.

ARCHITEKTURA

Prvni stavebni mistfi k nam pfichazeli z Italie .

Cirkevni stavby byly ovlivnény Vignolovym kostelem 11 Gest v Rimé

Dilem, které stoji na rozhrani manyrismu a baroka, byl

Valdstejnsky palac na Malé Stran é. Pozoruhodné feSeny palac, jehoz
nejkrasnéjsi ¢ast, Salla terrena, je dilem architekta Giovanniho Pieroniho
kostel sv. Ignace na Novém Mésté, €ast Klementina a kostel sv. Salvatora je
dilem Itala Carla LURAGA (1615 -1684).

Vlivy borrominiovské stavby pfinesl Francesco CARRATI (zemrel 1677) ve sve v
Cerninském palaci na Hrad&anech

Styl videniské architektury prinesl od svého ucitele Fischera von Erlach
Giovanni ALLIPRANDI (1665-1720



\ValdStejnsky palac.
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Kostel Neposkvrnéného poceti P. Marie
Klatovy.

Navrh Carla Luraga z let 1654-56.

Francesco Carrati, Cerninsky
palac, zahradni pruceli. Praha-

HradCany..




Jeho Slechticka sidla tvoii dominanty v krajiné (zamek v Liblicich u Mélnika, kostel v
Kuksu).

francouzsky stavitel Jean Battiste MATHEY
(1630-1696,
zamek v Praze-Traji, >

Toskansky palac

na Prazském hrad é).

V osmdesatych letech 17. stoleti vypracoval
projekt na prebudovani premonstratského
klaStera na Strahov é.

Olomouckym biskupem byl pozvan
Giovanni Pietro TENCALLA (1629-1707,
klaster Hradisko a kostel sv. Michala v Olomouci

kostel na Sv. Kope ¢ku,
dokongil prestavbu krom éfizskeho zamku).




Po r. 1700 se objevuje i domaci stavitel Krystof DIENZENHOFER

(1655-1722).

Jeho dilem je napf. lod' kostela sv. Mikulase na Malé Stran &,

kostel sv. Markéty v B fevnov é

zamecka kaple ve Smi Ficich.

Mnohem vétSi kvality vSak dosahuji dila jeho syna nejvyznamnéjsiho
barokniho architekta u nas

KILIANA IGNACE DIENZENHOFERA (1690-1752), . Vystudoval ve Vidni a
byl ovlivnén Hildebrandtovym dilem. Na svych cestach poznal i italskou,
francouzskou a anglickou architekturu.

Z dlouhé fady jeho dél pfipomernme :

prestavba prazské Lorety ,

vilu Amerika pro hrabéte Michnu z Vacinova,

dum U zlatého jelena na Malé Stran &,

karlinskou Invalidovnu

kostel sv. MikulaSe na Starém M ésté

a dostavbu sv. MikulasSe na Malé Stran é,

kostel sv. Jana Nepomuckého na Skalce v Praze
prazske fortifika €ni stavby a dalsi.



Dokonale zvladnuta stavitelska dovednost s mnozstvim tvar u a originalita
pii tvo Feni prostor U déla z K. |. Dienzenhofera mistra protiklad G v
architektu re.

Zvlastni postavou ¢eského baroka byl Jan Blazej SANTINI-AICHL (1677-1723).
Architekturu poznal pravdépodobné u Matheyho. Po cesté do Italie se vénoval
architekture v duchu Fischera a Borrominiho. Jeho stavby predstavuji syntézu baroka a
gotickych principd, vytvafi tzv. barokni gotiku. Stavby roztrousené po Cechach i po
Moraveé presahuji pocet sto objektl (klasterni chram P. Marie v Sedlci u Kutné Hory,
Sternbersky palac na Hradé&, cisterciacky klaster a kostel ve Zd'aru a kostel
JanaNepomuckého na Zelené ho Fe u Zd'aru, zamek Karlova Korunu v Chlumci nad
Cidlinou,

Klasicizujicim smérem vedl své prace FrantiSek Maxmilian KANKA (1674-1766,
dostavba Cerninského palace a Klementina).

VétSina architektl druhé poloviny 18. stoleti uz nedosahla takové Urovné jako generace
predchozi.

Vyrazem zdomacnéni baroka v naSich zemich je selské lidove baroko, ktere se

uplat nuje na venkovskych stavbach az do za €atku 19. stoleti. Statky s Sirokym
pruacelim, s Sirokou branou do dvora a po stranach budov vy jsou typické i svou
lidovou ornamentikou pro jizni  Cechy (Zechovice a P Fechovice u Strakonic,
Jifetice, HoleSovice a dalsi).




Zvlastni postavou c¢eskeho baroka byl Jan Blazej SANTINI-AICHL (1677-1723).
Architekturu poznal pravdépodobné u Matheyho. Po cesté do Italie se vénoval
architekture v duchu Fischera a Borrominiho. Jeho stavby predstavuji syntézu
baroka a gotickych principu, vytvafi tzv. barokni gotiku. Stavby roztrouSené po
Cechach i po Moravé presahuji poéet sto objektd (klasterni chram P. Marie v
Sedlci u Kutné Hory, Sternbersky palac na Hradé&, cisterciacky klaster a kostel ve
Zd'aru a kostel Jana Nepomuckého na Zelené ho  fe u Zd'aru, zamek Karlova
Korunu v Chlumci nad Cidlinou, Morzinsky palac v Nerudoveé ulici v Praze).
Klasicizujicim smérem vedI své prace FrantiSek Maxmilian KANKA (1674-1766,
dostavba Cerninského palace a Klementina).

VétSina architektll druhé poloviny 18. stoleti uz nedosahla takové Grovné jako
generace predchozi.

Vyrazem zdomacnéni baroka v nasich zemich je selské lidove baroko, ktere se
uplatiiuje na venkovskych stavbach az do zac¢atku 19. stoleti. Statky s Sirokym
pricelim, s Sirokou branou do dvora a po stranach budovy jsou typické i svou
lidovou ornamentikou pro jizni Cechy (Zechovice a Pfechovice u Strakonic,
Jifetice, HolaSovice a dalsi).
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Kilian Igndc Dienzenhofer, pitdorys zamku Ame-
vika v Praze

Kilian Ignac Dienzenhofer, piidorys chramu sv.
Mikuldse na Starem Mésté

Kilian Igndc Dienzenhofer, pudorys

kostela sv. Mari Magdalény v Karlo-
vych Varech



Jan Santini, ko.gtel sv. Jana Nepomuckého na
Zelené hore u Zdaru nad Sdzavou



Jan Auguston Sv.Anna V Plzni




Barokni sochafstvi v Ceskych
zemich



Socharské prace byly v baroku mnohem vice spojeny s vyzdobou architektury,
nez tomu bylo v renesanci. Vysokou latku domacimu socharstvi nastavil Adriaen
de Vries, ktery pracoval v duchu manyrismu pro Rudolfa Il. a Valdstejna.

Na pocatku ¢eského barokniho socharstvi stoji Jan Jifi BENDL (1620-1680),
realisticky vyhranény sochar. Spolupracoval na sloupu Neposkvrnéného poceti
P. Marie na Staroméstskem namésti (zboren po vzniku republiky), vyzdobil
priceli kostelasv. Salvatora, vytvofil sochu Herkula do Kralovské zahrady a
jezdeckou sochu sv. Vaclava (dnes na VySehradé).

Po kanonizaci Jana Nepomuckého (r. 1729) se zacinaji objevovat ve méstech |
na vesnicich svétcovy sochy, které vychazeji z dila Jana BROKOFFA (1652-
1718), fezbare, ktery vytvoril prototyp sochy ze dreva. Po odliti byla socha
umisténa na Karlové mosté, a dala tak zaklad celé dnesni socharské galerii
mostu.

Autorem rady soch Karlova mostu je Ferdinand Maxmilian BROKOFF (1688-
1731), syn Jana Brokoffa. Jsou to napf. sousosSi sv. Barbory, Markéty a Alzbéty,
sv. Kajetan a sv. FrantiSek Borgia, sv. Ignac, sv. Vit a dalSi. K jeho vrcholnym
diliim patfi nahrobek Jana Vaclava Vratislava z Mitrovic v kostele sv. Jakuba v
Praze, vytvoreny ve spolupraci s J. Fischerem von Erlach, a morovy mariansky
sloup na Hrad¢anech. Znamé jsou také postavy ¢ernochtl z pruceli Morzinského
palace.



Autorem nékolika soch na Karlové mosté byl Matéj Vaclav Jackel (sv.
Anna Samotreti, sv. Dominik a sv. Tomas Akvinsky, pracoval na oltafich
nékterych kostelu, vyzdobil benediktinsky klaster v Broumové a
cisterciacky v Sedici) nebo Jan Oldfich Mayer (sv. Antonin Paduansky, sv.
Juda Tadeas, Kristus se sv. Kosmou a Damianem).

NejvyznamnéjSi postavou barokniho ¢eského socharstvi byl Matyas
Bernard BRAUN (1684-1738), ktery" k nam pfivadi vliv italské berniniovske
tvorby. K Berninimu se Braun hlasi napf. sousoSimi z Karlova mostu Sen
sv. Luitgardy, sv. lvo nebo sv. Ludmila.

Po Uspéchu se sousoSim sv. Luitgardy dostava Braun zakazky na vyzdobu
kostela sv. Klimenta v Klementinu a predevsim vyzdobu zamku hrabéte
Fr. Ant. Sporka v Kuksu u Dvoru Krélové. Pro terasu kukského kostela
vytvoril étyficet alegorickych postav Nabozenstvi a Blahoslavenstvi a
pro kuksky Spital fady Ctnosti a Ne Festi.



Nedaleko Kuksu primo ve skale v lese pak zacal vytvaret tzv. Betlém a postavy
poustevnikt (Onufrius a Garinus). Soucasné s témito pracemi byl Braun povéren i
vyzdobou zamku a kostela v Citolibech, kostela P. Marie ve Staré Boleslavi nebo
Na Moravé je na socharskou vyzdobu bohatd Olomouc. Jeji hlavni namésti jsou
zdobena kasnami (Herkulova a Neptunova od Michala Mandika, Caesarova od
Jana Jifiho Schaubergera, Triton( od Vaclava Rendera, Merkurova a Jupiterova
Render, na dokonceni pracoval Ondrej Zahner spolu s F. Sattlerem a J. M.
Scherhaufem.



Malirstvi



Barokni malifstvi, stejné jako socharstvi, bylo naplnéno velkym zajmem o lidské
télo v nejruznéjSich dramatickych situacich. Nasténna malba doplnuje
architektonickou ¢lenitost a spolu se socharstvim vytvari velkolepy ucinek,
zejména pfi iluzivni perspektivé kopuli, s pohledy do nekone¢ného oblacného
prostoru. Biblické sceny s barevnou hrou atmosféry jsou ¢asto zalozené na
malifské volnosti a skicovitosti, kresba je témér opusténa. S volnosti jsou
malovany i zavésné obrazy, a to jak motivy zaplnéné postavami, tak i zanrove
obrazy krajin, loveckych sceén a zatisi. Uvolnénost rukopisu vedla ¢asto az k
expresivnimu pojeti.

NejvyznamnéjSi osobnosti domaciho barokniho malirstvi se stal ihned po
navratu z emigrace (asi r. 1638) Karel SKRETA Sotnovsky ze Zazvofic (1610-
1674). Poznal italskou malbu, znal i malife francouzskeé a nizozemské. Vynikl
jako portrétista (portrét Ignace Vitanovského z VI€kovic, Marie Maxmiliany ze
Sternberka, rodinny portrét brusi  ée drahokamui Miseroniho), k jeho ranym
diliim patfi pfevazna ¢ast svatovaclavského cyklu (z plvodnich 32 obraz( se
zachovalo jen osm dél) z augustinianského klastera na Zderaze,
caravaggiovsky vliv prozrazuji i obrazy Narozeni sv étce, Jakublv pfichod k
Labanovi nebo dlouha fada oltarnich obrazt (Nanebevzeti v kostele sv.
TomasSe na Malé Strané, Nanebevzeti v Tynskem chramu, Ukfizovani v kostele
sv. MikulaSe na Malé Strané a dal3i). Skrétav vliv vidime i v dile malifa Jana
Jifiho Heintsche, Jana Jakuba Hartmanna, Jana Jifiho Steevense ze Steinfelsu
a dalSich.



Vyznamnou osobnosti pobélohorské emigrace byl grafik Vaclav HOLLAR (1607-
1677). Za svuj zivot vytvofil pfes 4000 grafickych listl a kreseb, vétSinou pohled
na evropska mésta, krajiny, zvirata, lodé, ilustroval fadu knih.

Posileni prvku idealizace nalezneme v malbach Michala Vaclava HALWACHSE
(nebo Halbaxe, 1661-1711). Jeho kompozi¢né vyvazené sceny se svou
barevnosti hlasi k benatske malbé (David hrajici na harfu). Mu€ednické sceny
byly ¢astym namétem oltarnich obrazi Michala LukaSe Leopolda Willmanna
(Umuceni sv. Filipa a Jakuba v Sedlci).

Halwachsovym pokra&ovatelem byl Petr BRANDL (1668-1735), po Skrétovi
druha nejvyznamnéjSi osobnost domaci malby. Pfevaznou ¢ast jeho dila tvofi
oltarni obrazy, které modeluje pomoci metody temnosvitu. Jsou naplnény
dynamikou pohybu a svételnymi kontrasty (Vidéni sv. Terezie v kostele sv.
Josefa na Malé Strané, Kristlv kiest v Manétiné, Nanebevzeti P. Marie ve
Vysokem Myté). Vyznamneé jsou i Brandlovy portréty (autoportréty, portrét
hrabéte Sporka).



Brandlovym vrstevnikem byl Jan KUPECKY (1667-1740), zijici vétSinu Zivota v
zahranicCi. Vynikl jako portrétista evropské urovné (autoportréty, portrét barona
Podstatského, Hedviky Wussinové).

Nasténnou malbu pfivedl na vrchol Vaclav Vaviinec REINER (1689-1743). Bohaté
Clenéné vyjevy v pestrém koloritu vede ¢asto az k odhmotnéni postav a prostorové
iluzi (schodisté Cerninskeho palace, Posledni soud v kfizovnickém kostele v Praze,
kostel sv. Jana na Hrad¢anech). Vedle fresek vytvofril i Fadu zavésnych obrazu s
motivy Kkrajin, portréty a oltarni obrazy.

Zatisi z ptaku, ryb, kvétin, ovoce, hmyzu provedena realisticky s detailni pfesnosti
jsou dilem Jana Antonina VOCASKA (1706-1757) a jsou pfevazné na zamku v
Rychnové nad Knéznou.

FrantiSek Xaver PALKO (1724-1767) vyzdobil freskami kostel sv. MikulaSe na Malé
Strane.

Na Moravé pak pusobili Josef Harringer (klenba kostela P. Marie Snézné v
Olomouci), hojné ¢€inny na severni Moravé byl Jan KryStof HANDKE (1694-1774)
(kaple Boziho téla v jezuitské univerzitni koleji v Olomouci, zamecka kaple ve
Velkych Losinach, ve Sternberku pracoval na vyzdobé kostela Nejsvétéjsi Trojice, v
Olomouci spolupracoval s Harringerem na vyzdobé kostela P. Marie Snézné,
vyzdobil kostel v Jivoveé, Sarkandrovu kapli v Olomouci, kostel Nanebevzeti P.
Marie na Svatém Kopec€ku, provadél freskovou vyzdobu v arcibiskupské rezidenci v
Olomouci a jinde). Vedle nasténnych maleb je autorem i fady obrazu oltarnich
(kostel P. Marie Snézné v Olomouci, kostel na Sv. Kopecku) i portrétl. Pracoval i na
vyzdobé olomouckeho orloje.



Hlavni sal klaStera Hradisko u Olomouce vyzdobil viderisky malif Pavel Troger,
zak Daniela Grana, autora dalSich fresek na Hradisku.

VUd¢i osobnosti na Moravé v 18. stoleti byl Antonin FrantiSek MAULBERTSCH
(1724-1796), autor fresek predevsim na jizni Moravé (fresky v arcibiskupskem
palaci v Kroméfizi, v klasterni knihovné v Louce u Znojma, v poutnim kostele v
Dyji, v dékanském kostele ve Vranoveé nad Dyji) i oltafnich obrazu (Kristus na kfizi
v piaristickém kostele v Mikulové).

Dvornim malifem petrohradskych vladarl se stal Martin Ferdinand Chvéatal, autor
portrétll, vyjevu z dvorského prostredi, zatisSi i grafik.

Také uzité uméni dosahuje skveélé arovné a vychazi ze stejnych prvku jako
architektura, s niz je v tésné vazbé. V popredi zajmu je vyroba nabytku a
liturgickych pfedmétl (monstrance, relikviare) i sklarské predméty.

Asi od druhé tfetiny 18. stoleti se zacina uplathovat v baroku siln&jSi ornamentalni
pojeti a zména uméleckeho mysleni.



Vedouci uméleckou osobnosti ran& barokniho malifstvi v Cechach byl Karel Skréta
Sotnovsky ze Zavoric (1610-1674). Jako pfisludnik protestantské rodiny se po
vyhlaseni Obnoveného zfizeni zemského vystéhoval z Prahy do Némecka, odkud
odjel na studia do Italie (1630-1635). Tam proSel nejvyznamnejSi umélecka strediska
(Benatky, Bolona, Florencie), seznamil se s italskou barokni malbou i cizimi malifi,
ktefi tehdy v Italii pobyvali, a v Rimé& prestoupil ke katolictvi. Vratil se do Prahy,
vysoudil zpét rodinny majetek a stal se prednim ¢eskym baroknim malifem s velkou
dilnou; v letech 1653-1660 stal v Cele prazského malifského cechu. Mél velkou sbirku
obraz(, kreseb a rytin a rozsahlou knihovnu.

Skrétovo malifské dilo pfedstavuje osobitou éeskou syntézu benéatského kolorismu s
Fimskym caravaggismem, bolofiskym klasicismem a viamskym barokem. Hlavni dila
raného obdobi jsou Svatovaclavsky cyklus (6 obraz(, 1641), obrazy Sv. Karel
Boromejsky navstévuje nemocné morem (1647) a Nanebevzeti Panny Marie v
Tynském kostele v Praze (1649).

V Narozeni sv. Vaclava ze svatovaclavského cyklu vyligil Skréta tento namét jako
prostou rodinnou udalost, na obraze Sv. Vaclav na vinici zachytil dobovy pracovni
vyjev na pozadi prazskeé scenerie s kapli sv. Mafri Magdalény a hrad€anskym
panoramatem. Sam se zobrazil za svym patronem na obraze sv. Karla Boromejského.
V obraze Jakub(lv pfichod k Labanovi (1643) se pfiblizil k lorrainovskému svételnému
klasicismu. Od C&tyficatych let dostaval zakazky na velké oltarni obrazy pro prazskeé
kostely, napf. pro Sv. Toméase, Sv. Mikula3e na Malé Strané&, Sv. Stépana nebo pro
Tynsky kostel.



NejvyznacnéjSim dilem stfedniho obdobi je velky skupinovy Portrét rodiny rezace
drahokamu Dionysia Miseroniho (asi 1653), na némz zobrazil Mistra s manzelkou
a Sesti détmi kolem stolu s priihledem do dilny, kde Mistr fidi praci brusiél. Jiz v
Italii Skréta proslul jako portrétista; v Rimé& pravdépodobné portrétoval N.
Poussina. V Praze namaloval fadu vynikajicich podobizen Slechtict, méstant,
umelcl, Ufednikd a cirkevnich hodnostéarl, v nichz uplatnil jemny smysl pro
psychologickou charakteristiku a kultivované barevné podani (Podobizna
maltézského prevora Bernarda de Witte, pred 1650; Marie Maxmiliana ze
Sternberka, 1665; Ignac Vitanovsky z VI&kovic, 1669; Humprecht Jan Cernin;
Hertvik Nostic).



Hlavnim dilem jeho posledniho obdobi je Pasijovy cyklus (1673-1674) o deseti
obrazech pro malostransky kostel sv. Mikulase. V temnosvitnych obrazech s
omezenou barevnou Skalou &erveni a hnédi a reflektorickym osvétlenim spojil Skréta
italské podnéty (Carracciove, Tintoretto, Tizian) se severskou inspiraci (Diirerovy
Malé Pasije) a pfedjal malbu vrcholného baroka. Vedle malby se Skréta zabyval i
navrhy na ruzné grafické prace, zejména na tzv. univerzitni teze, jez ryli rytci v Praze
a Augsburgu.

Skrétovym dilem byl ovlivnén Antonin Stevens ze Steinfelsu (1618-1672), Matéj
Zimprecht (1628-1680), ktery do Cech pfiSel z Bavorska, a Slezan Jan Jifi Heintsch
(1647-1712).

Dramaticky barokni nazor prosazoval v Cechach Némec z Kralovice Michal Leopold
Willmann (1630-1706), jenz se po Skoleni v Nizozemi usadil ve Slezsku a svym
uménim predjimal vrcholny barok. Vytvoril si osobity expresivni styl, v némz nasla
priléhavé vyjadifeni mysticka exaltovanost protireformacni doby. Hlavni ideou
Willmannova uméni (malif prfestoupil od kalvinismu ke katolictvi) se stala oslava
mucednickeho utrpeni a nadpozemskeé mysticke lasky, jejiz priklady davaly vize
cisterciackych svétcu (Umuceni sv. Filipa a Jakuba ml., asi 1701, cisterciacky kostel
v Sedlci u Kutné Hory).



Z ¢eskych umélcu, ktefi opustili rodnou zemi, se v ciziné uplatnil zvlasté Vaclav
Hollar (1607-1677), jeden z prednich grafikl 17. stoleti, tvirce vynikajicich leptu a
kreseb, pfedevSim pohledu na evropska mésta, podobizen a zatiSi. Pracoval pro
anglickeho vyslance Thomase Howarda Arundela, jehoz doprovazel na cestach po
Evropé, a odjel s nim do Anglie, kde u€il kresleni budouciho krale Karla Il. Na svych
listech ‘e podepisoval Wenceslaus Hollar Bohemus. V Antverpach pracoval v letech
16-1-1-1652 pro rizné nizozemské nakladatele.

Po navratu do Anglie se stal kralovskym kreslifem a ilustroval fadu rliznych
publikaci. Pocet jeho rytin a leptl pfesahuje 40001ist. Proved! také mnoho
grafickych reprodukci podle obrazt vyznaénych malift. Kulturné-historicky vyznam
maji navic ieho listy, v nichz vérné zachytil pohledy na mésta, lodi, zbrané a kroje.



Nastup vrcholn& barokniho malifstvi v Cechach pfedznamenali svym dilem Slezan Jan
Krystof LiSka (kolem 1650-1712), zak a nevlastni syn Willmanndv, jenz ve své tvorbé
zdUraznil lyrické a citové slozky vyrazu, a RakuSan Michal Vaclav Halbax (1661-1711),
vysSkoleny v Lothové dilné v Benatkach.

Jeho hlavnim predstavitelem se stal Petr Brandl (1668-1735). UCil se u prazskeho
dvorniho malife Christiana Schrodera, inspektora kralovské obrazarny, v niz kopiroval
obrazy italskych a nizozemskych mistri. Roku 1693 se ozenil s Alenou Klosovou,
sirotkem po prazském malifi, s niz se po ¢trnacti letech rozvedl| a po Iéta soudil o
alimenty.

Az do sveého Ctyficateho roku zil vétsinou v Praze, pak jezdil za praci po ¢eském
venkové. V letech 1730-1732 byl hostem hrabéte Antonina Sporka v Kuksu; odtud
cestoval do Slezska, kde se s ¢eskymi umélci podilel na vyzdobé kostela v Kfesoboru.
Roku 1734 se prestéhoval do Kutné Hory. Zprvu hodné vydélaval a vedl bohémsky
boufrlivy Zivot, ale nelispéSna spekulace na zlatém dolu v Jilovém ho uvrhla do dluhd.
Zemfrel v bidé, ale kutnohorsti havifi mu usporadali kralovsky pohreb.

Prostfednictvim Halbaxe se Brandl seznamil s koloristicky uvolnénou kontrastni
Serosvitnou malbou severoitalskou, usilujici o dramaticky vyraz. Kromé Halbaxe na ného
pUsobili svym dilem také K. Skréta, J. R. Bys, M. L. Willmann a i. K. Liska. V Italii Brand|
nikdy nebyl.



Vrcholné obdobi jeho malifské tvorby (1703-1728) se vyznacéuje postupnym
uvolfiovanim barvy a svétla z Serosvitné vazby a svobodnéjSim malifskym rukopisem
pod vlivem pozdné barokniho italskeho malifstvi. Vytvoril Eetné oltarni obrazy pro
prazske kostely, napfiklad pro kostel sv. Jakuba (NejsvetéjSi Trojice se svétci, 1704-
1711; Sv. Josef s JeziSkem, 1708), Panny Marie Vitézné (Sv. Jachym a Anna, 1716;
Vidéni proroka EliaSe, 1724) nebo sv. Markéty v Bfevnové (dramatické obrazy Smrt sv.
Vintife, Zavrazdéni sv. Vaclava, Smrt sv. Benedikta, 1717-1718) i kostely venkovske,
napfiklad v Doksanech (Narozeni Panny Marie, 1703), Zbraslavi (Klanéni pastyfl a
Klanéni tfi kral(l, 1713), Manétiné (Krest Krista, 1715-1716) a Smificich (Klanéni tfi krall
v zameckeé kapli, 1727). SvUj nejrozmérnéjSi obraz Historie Josefa Egyptského
namaloval Brandl roku 1721 (dnes na zamku v Jindfichové Hradci). V poslednim obdobi
kvalita umélcovych dél znacné kolisa (Umuceni sv. Bartoloméje v kolinskem chramu sv.
Bartolomeje, 1734).

Vedle oltarnich obrazd maloval Brandl podobizny (prazského médirytce Jana Samuela
FrantiSka Wussina, 1703; Podobizna horniho Ufednika, kolem 1728; hrabéte FrantiSka
Antonina Sporka, 1731) a poprsi svétcd, v nichZ uplatnil svou schopnost psychologické
charakteristiky a zalibu pro pastozni rukopis (Sv. Simeon s Jeziskem, po 1725). Své
sebevédomi a potiebu introspekce vyjadfil v fadé autoportrétu, které doprovazeji jeho
dilo od raného do pozdniho obdobi.



K pfednim evropskym portrétistim patfil Jan Kupecky (1667-1740), jenz po pobytu v
ltalii (1686-1709) zil ve Vidni (1709-1723) a nakonec v Norimberku. SvUij osobity styl si
vypracoval pod vlivem benatskych koloristl a temnosvitné malby bolonské a fimské, ale
ani pozdeji se neuzaviral pfed pusobenim portrétu francouzskych, viamskych nebo
holandskych. Dostaval tolik zakazek, Zze musel zaméstnavat fadu pomocniku. V
Karlovych Varech portrétoval roku 1712 cara Petra Velikého, roku 1716 pobyval v
Praze. Ve svych portrétech usiloval o psychologickou charakteristiku zobrazovanych
0sob, a proto svou pozornost soustfedoval na vyraz obli€eje a zivou hru rukou
(Podobizna malife miniatur K. Bruniho, 1709; Podobizna FrantiSky Wussinové, 1716).
Namaloval také celou fadu autoportrétd.

NejvyznamnéjSim ¢eskym baroknim freskarem byl Vaclav Vaviinec Reiner (1689-1743);
pochazel z umélecké rodiny, jeho dédecek byl stavitelem, otec socharem a fezbarem.
Na Halbaxovu a Brandlovu radu se vyucil u starSiho prazského malifskeho cechu A. F.
Schweigera, ale jeho opravdovymi uciteli byli oba jeho starSi pratelé a J. K. LiSka. V Italii
nebyl. Stal se bohatym prazskym méstanem, Stastnym otcem rodiny a sbératelem
umeni.

Reiner zacal jako malif bitev a dramatickych krajin pod vlivem Willmannovym. Jeho rané
obdobi (do 1723) poznamenal vliv benatského predtiepolovského kolorismu a Brandlova
Serosvitu (Jindfich z ValdStejna privadi Pfemyslu Otakarovi Il. svych 24 synu na stropé
hlavniho sélu zamku v Duchcové, 1714; Gigantomachie nad schodist&ém Cerninského
palace v Praze, 1718; Alegorie Uméni, sala terrena Vrtbovské zahrady na Malé Strane,
1721; Posledni soud v kupoli kfizovnického kostela v Praze, 1722-1723).



Ve stfednim obdobi dosahuje kolorit a opojeni smysly u€inku témér tiepolovského
(Nanebevstoupeni Krista v kapli zamku Jemnisté, 1723; Legenda a glorifikace sv. Jana
Nepomuckého v klenbé kostela sv. Jana Nepomuckého na Hrad€anech, 1727;
zakladniho kamene zbraslavského kostela, Zbraslav, konvent, 1728; Bakchanal,
Dientzenhoferova vila na
Smichové, 1729).
V poslednim obdobi doslo k vyrovnani a zklidnéni Reinerova stylu (cyklus z déjin
Zbraslavského klastera, Zbraslav, prelatura, asi 1739), jehoz epilog tvofi dramaticka
Legenda a glorifikace sv. Kateriny na klenbé augustinianského kostela sv. Katefiny v
Praze. Mimo Cechy maloval fresky v Dolnim Rakousku (kartouza v Gamingu, 1724) a ve
slezske Vratislavi (1725, zni¢eno).
Kromé nastropnich a nasténnych maleb vynikl Reiner i jako portrétista (Autoportrét
1 a Podobizna manzelky Veroniky, kolem 1725), malif baroknich horskych a
skalnatych kra- 1 jin s lovem na jelena nebo na kance a se zviraty (Orfeus se
zviraty, pfed 1720) a oltarich obrazit; vychazel v nich z domaci malifské tradice,
jak ji vytvorili K. Skréta a P Brandl (klasterni kostely v Oseku a Broumové&, prazské
kostely sv. Jifi na Hradé, sv. Jilji na Starém Mésté, kaple Zvéstovani Panny Marie v
Klementinu). Reiner ovlivnil celou nasledujici generaci malifi nastropnich a
nasténnych maleb v Cechéch.



Morava, kterd méla blizsi vztah k Vidni nez Cechy, byla v 17. stoleti pod nadvladou
| cizich maliru, Italll, Nizozemcu a Némcu, ktefi sem pfichazeli pfes hlavni mésto
habsburské monarchie. Freskar Carphoforo Tencalla (1623-1685) pracoval pro
Olomouc- | kého biskupa na zamku v Kroméfizi. Jediny domaci malif Martin
Antonin Lublinsky (1636-1690), jenz se ugil u Karla Skréty a roku 1664 vstoupil v
Olomouci do augustinianského radu, nepresahl umélecky prameér.
Zakladatel rakouského vrcholné barokniho malifstvi Johann Michael Rottmayer
(1654-1730) vytvoril na Moravé jedno ze svych vrcholnych dél, Apotedzu rodu
Althand, na klenbé salu predkd zamku ve Vranové nad Dyji (1695) ve spolupraci s
architektem J. B. Fischerem z Erlachu.
Pozzovsky architektonicky iluzionismus ve freskové nastropni malbé reprezentu;ji
FrantiSek Rehor Ignac Eckstein (asi 1689-1741) v Brné (Bofivojav kfest v kostele na
Velehradé, 1719-1722) a Karel FrantiSek Tepper (1682-1738) ve Velkem Mezifi€i
(prelatura klastera ve Zdaru nad Sazavou, 1734).
Prvnim moravskym vrcholné baroknim freskafem byl Jan Jifi Etgens (1691-1757),
brnénsky rodak, ktery maloval v klaSternich kostelich ve Velehradé a Rajhradé. V
¢ele olomouckych freskar stal velmi plodny Jan Krystof Handke (1694-1774), jenz
ve spolupraci se socharem Filipem Sattlerem vytvofil nejplsobivéjSi barokni interiér
na Moravé v kapli Boziho téla v olomoucké jezuitske koleji (1728); freska na klenbé
zobrazuje Vitézstvi Jaroslava ze Sternberka nad Tatary.



Umeélecké remeslo



V Cechéach néktera umélecka femesla doséahla vyspélé Grovné jiz v 2. poloviné 17.
stoleti. V truhlasstvi vznikla v raném baroku tzv. chebska prace, tj. drobné kusy
nabytku zdobené vypInémi z reliéfni mozaiky skladané z rliznobarevnych drev.
Prosluli mistfi této techniky byli Eckové, plvodem z Norimberka. Pfednim rané
baroknim truhlafem se stal Marek Nonnenmacher, autor ilustrovaného vzorniku
kostelniho nabytku (1710).

V obdobi vrcholného baroku vynikli Jan Dobner, jenz realizoval navrhy K.
Dientzenhofera (kostel sv. Markéty v Bfevnove), a Jan Ignac Unmuth; vSichni tfi
méli dilny v Praze na Malé Strané. Na vybaveni palacu, klastertu a kostell
nabytkem se podileli nejvyznamnéjsi prazsti architekti (Santini, Dientzenhoferove,
Kanka).

K. I. Dientzenhofer navrhl novy typ kartusového ramoveho oltare (hlavni oltar
kostela sv. Tomase na Malé Strané, provedI truhlar Kristian Kovar, J. B. Fischer z
Erlachu typ baldachynového oltare (v kapli sv. Zikmunda prazské katedraly, pro-
vedl fezbar F. |. Weiss). PoCatkem 18. stoleti se zacaly vyrabét chinoiserie a
japonerie (zlaty reliéf na ¢erném lakovém podkladu).

K prikopnikim rané barokniho zlatnictvi patfil malostransky mistr Marek Hrbek,
stryc Petra Brandla. K vynikajicim &tyfem stfibrnym bustam &eskych patronu pro
prazskou katedralu vyrfezal modely sochar FrantiSek Preiss (1699). Nektefi zlatnici
vrcholného baroku spolupracovali s prednimi prazskymi umélci (V V. Reiner navrhl
monstranci zlatniku Antoninu Karerovi). ZvySené pozadavky na nadheru a
okazalost pomahali uspokojovat cizi mistfi, ktefi se pfistéhovali do Prahy na Malou
Stranu.



v/~

Rinaldo Ranzoni z Boloné vytvoril stfibrny zlaceny patriarchalni ostatkovy kfiz pro drevo
sv. Kfize v svatovitskem pokladu.

Barokni zvonarstvi pfejalo z Norimberka novou formu i zplsob vyzdoby; zaklada- : telem
malostranské dilny, ktera pracovala az do 19. stoleti, byl MikulaS Low (po 1656); v 18.
stoleti vznikly zvonarské dilny ve vétSich méstech.

V baroku se rozvinulo zamecnictvi; v mfizovych vratech predsiné kostela sv. Klimenta
(podle navrhu architekta R M. Kanky) se uplatnila iluze ubihajici chodby. Vzniklo nove
remeslo - puskarstvi (rytinami zdobené pusky a pistole vyrabéli mistfi v Praze a
Karlovych Varech).

Mezinarodni véhlas ziskalo ¢eské barokni sklarsstvi; vyrabélo se sklo hladke, emailove,
tabulové, zrcadlové a od posledni Ctvrtiny 17. stoleti také sklo kAstalove
(draselnovapenné sklo zdokonalené pfisadou kfidy ziskalo tvrdost a pruzraénost a dalo
se dobre fezat), nahrazujici pfirodni kfistal, jehoz nalezisté se vyc€erpala. Tradici fezacl
kamene reprezentoval v raném baroku Skrétav pfitel Dionysio Miseroni (tabernakl z
¢eskych drahokam( (1648) ve svatovitském pokladu, kfistalova ,pyramida"” v
Uméleckopriimyslovém muzeu ve Vidni). Obdobi vrcholného baroka charakterizuje
zvlasté sklo dvousténné (Eeske dvousténky s folii stfibrnou nebo zlatou) a sklo
malované Ignacem Preisslerem (€ernou nebo zlatou barvou); touto produkci vyrabénou
veétSinou pro export ziskalo ceske sklo svétovou poveést.



Obrazky cesky barok









Praha - ValdStejnsky

palac

UZ tato prvni velka barokni
budova v Praze je typickou
ukazkou zmén, jaké pak
nasledovaly v mnoha
vétSich méstech. Zahajeni
stavby roku 1623
pfedchazela demolice 26
méstanskych domu se
zahradami a
hospodarskymi objekty.
Skupina italskych umélcu
(architekti A. Spezza, N.
Sebregondi, G. Pieroni a
dalsi) zde uzila tvaroslovi
pozdni italské renesance,
dekor pruceli je vSak uz
barokni. Také slavna sala
terrena, pojata jako
samostatné stojici lodzie,
spojuje pozdné renesanéni
prvky s barokni
monumentalitou.






Praha - Klementinum
Stavba novych budov nasSi
nejvétsi a nejstarsi jezuitské
koleje byla zahajena roku
1653




Kladruby - kostel Nanebevzeti P.
Marie, sv. Wolfganga a sv.
Benedikta
Dik mimoradné pusobivé
dostavbé gotického chramu v
Sedleci ziskal zfejmé Jan Blazej
Santini - Aichl roku 1712 i dalSi
podobnou zakazku - dostavbu
mohutné romanské baziliky v
Kladrubech. Nové klenby
opatfil bohatou siti krouzenych
Zeber, vybudoval nové pruceli
podobné sedleckému a dlouhy
goticky chor zakoncil trojlistym
zavérem. Vrcholnym, opét zcela
jedineénym dilem je kupole nad
kfizenim, v niz barokni pojeti a
goticky detail splyvaji v dokonale
harmonicky celek.




Zd'ar nad Sézavou - poutni kostel sv. Jana
Nepomuckého
Roku 1722 dokon¢il Jan Blazej Santini -
Aichl dilo,které je nejenom vrcholem jeho
tvorby, ale i jednou z
nejpozoruhodnéjSich staveb nasi
architektury. Nevelky centralni kostel se
vymyka popisu, protoZe jeho tvary
vznikaji komplikovanymi priniky Sesti
pudorysnych soustfednych kruznic s
tvarem péticipé hveézdy. Vysledny soubor
péti kapli a péti délicich prostor jesté
komplikuji schodistova télesa a tvary
empory. Motiv péticipé a deseticipé
hvézdy souvisi se symbolikou sv. Jana
Nepomuckého a Panny Marie.
Symbolika kostela, jeho ¢asti a vyzdoby
je vSak mnohem
bohatSi. Deset cipl hvézdy uréuje i tvar
ambitu, ktery je s centralni stavbou
kompozi¢né propojen. Santini zde jedine¢né
spojil pohyb dynamického stylu se svym
barokné gotickym tvaroslovim. Virtuézni hra
svétel a stinu v interiéru i tvarova osobitost a
Cistota exteriéru, to vSe poskytuje jednu z
nejpadnéjSich odpovédi na otazku, zda
architektura je uménim, coz stvrzuje zapsani
do seznamu paméatek UNESCO.















Matyas Bernard
Braun.

Marnotratny syn. Praha,
Narodni galerie (zapuj¢ka
z kostela sv. Klimenta).
Kolem 1720.



Matyas Bernard Braun, Garino pred jeskyni. Betlém u Kuksu. Do 1726.



Jan Krystof LiSka skica k
oltarnimu obrazu
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