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Charakteristika mali ¥stvi

« druhy malifstvi se v renesanci objevuji shodn &, tak jako u gotiky :

— nasténna malba, deskova malba, knizni malba, malba na
skle

e Vrenesanci se ovsem velmi rozsSifila olejomalba , ktera vedla k
rozSifeni malby na platno, tak jak ji zname dnes:

— zdokonalila se technika fresky tzv. buon fresco (prava freska),
ktera se vyvinula v Italii béhem 14. stoleti a vrcholu dosahla za
italské klasické renesance (viz Michelangelo)

— vyznamneé se rozSifila technika sgrafita v souvislosti s
architekturou

— z antiky prevzali renesancni umélci techniku enkaunstiky




* renesancéni umélci se nameétoveé opirali o kfestanské nabozenskeé
vyjevy, antickou mytologii, alegorie  (personifikace — prenaseni
vlastnosti zivé bytosti na nezivé véci), historickeé obrazy

— novym nabozenskym typem obrazu se stava tzv. sacra
conversazione (Madona na triné s JeziSkem, obklopena svétci,
meditujicimi o tajemstvi inkarnace — vtéleni boha do ¢lovéka)

— je pfiznacné, ze se stale vice uplat nuje krajinomalba , v Italii
jesté v ramci kompozice jako dopinek

— k osamostatnéni krajinomalby doSlo az v nizozemskem a
némeckém mali Fstvi

» ideal krasy byl limitovan antickymi zasadami (viz kalokagathia),
vSak vysledkem jejich tvorby bylo nové um éni, objevujici novou
skute énost a reagujici na gotickou minulost



v renesanci byl poprvé definovan obraz jako ploSny pr uiez
optickym kuzelem, jehoz vrchol lezi v oku divaka

realismus se opiral o védeckou teorii perspektivy

kompozice obrazu harmonicky vaze tvary do geometrickych forem

hlavni kompoziéni formou se stava rovnostranny trojuhelnik
(srovnej romansky sloh — ad triangulum)

dalSi dilezitou kompozi¢ni formou byla horizontalni kompozice
ktera dodavala obrazu harmonicky klid



Horizontalni kompozice



Trojuhelnikova
kompozice

a novy typ obrazu
,sacra conversazione“




RANE OBDOBI

MASACCIO

« zakladatel florentského renesanéniho malifstvi, pusobil ve
Florencii, Pise a Rimé

* prvni pochopil vnit Fni velikost Giottova um éni a v jeho duchu
vytvoril novou syntézu p rirodniho pozorovani a um élecke
abstrakce

« 7 jeho postav vyzarfuje lidska d astojnost jako u Giotta, ale v jiné
podobé, jeho postavy plsobi jako individualizované bytosti

» krajina ziskala na vérnosti p firod &, presvedcCivéji se uplatiuje
perspektivni prohloubeni

e Masaccilv nejvyznamnéjSi obraz je Peniz dan &, z nasténného

cyklu v kapli Brancacci u v kostele Santa Maria del Carmine ve
Florencii



Peniz dan é (kaple Brancaccil) - Masaccio




DalSi ¢ast freskové vyzdoby kaple Brancacci U (Masaccio)




« Masacciovy fresky v kapli Brancaccit dokongil Fra Filippino Lippi
» cely cyklus fresek tvofi:

— Peniz dan &, Vyhnani z raje, Krist uv kfest, Petr uzdravuje

stinem, Petr udili almuznu, Vzk FiSeni syna Theofilova, Petr
na stolci

* novost dila neni v pojeti obrazu, ale ve vérném napodobeni
skute €nosti

 dalSi Masacciova dila:

Svata Trojice (freska, 1426 — 1427). kostel Santa Maria Novella
ve Florencii

Svatad Anna samat freti (difevo), Galleria Uffizi ve Florencii

Panna Marie s dit etem (drfevo 1426), National Gallery v
Londyneé

UkFizovani , Narodni galerie v Neapoli




Svata Trojice (Masaccio)




FRA ANGELICO

 maloval od mladi, ve dvaceti vstoupil se svym bratrem Benedette
(malif, miniaturista) dobrovolné do dominikanského klastera San
Domenico ve Fiesole

» vroce 1418 mu byla svérena vyzdoba klastera San Domenico
nastennymi obrazy:

(sladky vyraz Panny Marie, puvabné typy andélu, mysticka

zboznost svétcl)

o kdyz Cosimo Medici vénoval 1436 dominikdnum kostel a klaSter
San Marco ve Florencii, byla Angelicovi zadana vyzdoba klaStera
nasténnymi malbami, jez patfi k jeho vrcholnym diliim



« dalSi Fra Angelicova dila:

— Panna Marie a vyjevy ze zivota sv. Dominika  (drfevo, 1430 —
1435), Musée National du Louvre, Pariz

— Snimani s k rize (drevo, kolem 1440), Museo di San Marco,

Florencie

— Vyjevy ze zivota sv. St épana a sv. Vav fince (freska, 1448 —
1450), Musei Vaticani, Cappella Niccolina, Vatikan




Noli me tangere / Nedotykej
se mne
(Fra Angelico)

* slova JeziSe k Mafi
Magdaléné po jeho
vzkFfiseni

e na této fresce uz nejsou
temeér patrné gotizujici
sklony, tak jako u jeho
prvnich praci




UkFizovani Krista se
sv. Dominikem,
Pannou Marii

a sv. Janem K rtitelem
(Fra Angelico)



e —

Zveéstovani
(Fra Angelico)

e dilo je umisténo do
architektonického
ramce, reSeného ve
shodé s
Brunelleschiho
objevy na poli
perspektivy



PAOLO UCCELLO

« protoze se zalibou maloval ptaky, dostal pfidomek ,Uccello* (ptak)

* Dbyl nadSenym zastancem perspektivni teorie , kterou usilovné
aplikoval na malirstvi

 mezijeho dila fadime:

— Jezdecka podobizna kondotiera Johna Hawkwooda
(Giovanni Acuto), freska, prenesena na platno, 1436, Santa
Maria Novella, Florencie

— Bitva u San Rema (drevo, triptych, 1456), leva deska - National
Gallery, Londyn, stfedni deska - Galleria degli Uffizi, Florencie,

prava deska — Mesée National du Louvre, Pariz

— sv. Ji fi osvobozuje princeznu (olej na platne, 1456), National
Gallery, Londyn)

— Noé¢éni lov (tempera na dreve, po roce 1460), Ashmolean
Museum, Oxford




Bitva u San Rema (Paolo Uccello)

e obraz oslavujici vitézstvi florentského vojevudce Niccola da
Tolentino nad sienskymi vojsky, upouta eleganci kresby, pfemirou
detailll a snahou o vystiZzeni hloubky krajiny, ktera nema horizont




Sv. Jifi osvobozuijici princeznu  (Paolo Uccello)

» pozadi scény ma zvlastni poeticnost surrealistického pridechu, pro
ktery malem zapominame na goticky raz princezniny postavy



No¢ni lov (Paolo Uccello)




FRA FILIPPO LIPPI

 mnich karmelitdnského klastera Santa Maria del Carmine ve
Florencii, pusobil ve Florencii, Padov é, Pratu a Spoletu

Kdyz se stal roku 1456 kaplanem zenskeho klastera Santa Margherita
v Pratu, mel pomer s jeptiSkou Lucrezii Buti, jez mu stala modelem k
obrazu Madony. Spolec¢ne uprchli z klaStera, ale byli donuceni se vratit,

dokud je papez Pius Il. na pfimluvu Cosima Medici nezprostil feholniho
slibu, aby mohli uzavrit manzelstvi. Jejich syn Filippino Lippi se stal
rovhéz malifem

» vytvoril novy typ libeznych Madon a prvni zaCal malovat ,tonda“
(kulaté obrazy)



Zveéstovani (Fra Filippo Lippi)




(1445, Florencie — 1510, Florencie)

Zil stale ve Florencii (pouze v letech 1481 — 1482 v Rimé&) a patfil
ke skupiné umeélcu kolem medicejského dvora

pozdéji na ného pusobil ndboZensky reform ator Savonarola

byl znamenity kresli ¥, jedineéné doved| podat chvatny pohyb
figury , vlasové ostra ¢ara, pfipominajici dfevoryt, nejen presné
vymezuje tvar, ale i kompoziéné spojuje obraz

klade duraz na obsah, v duchu dvorského humanismu  si vybira
mytologické naméty a slozité alegorie

jeho rané obdobi vrcholi obrazem Klan éni tFi kral i (kolem 1475),

uréenym puvodné pro kostel Santa Maria Novella ve Florencii, v
obraze zachytil podobizny ¢lent medicejské rodiny

— pred JeziSkem kleci Cosimo Medlici st.

— Vv popredi Pietro a Lorenzo Medici , za nimi Giuliano Medici
— vpravo se namaloval sam mali F ve zlutém plasti
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Klan éni tri kra




* nejznamegjSim nadbozenskym obrazem je Madona del Magnificat
(drevo, tondo, kolem 1481):

— zalibu pro format tonda prejal od Fra Filippa Lippi

— figuralni kompozice spiSe pusobi dojmem ploSné modelace nez
jako zobrazeni plastickych tvart v prostoru

« slavu a uznani ziskali Botticellimu predevsim dva obrazy uréené pro
vilu Reale Lorenza Medici v Castellu

— Primavera_(Jaro), drevo, kolem roku 1478
— Zrozeni VenuSe (platno, kolem 1485)

« mezi dalSi Botticelliho dila mizeme zaradit:

— Podobizna Giuliana Medici _ (dfevo, 1478)




Madona del Magnificat (Sandro Botticelli)



Primavera (Sandro Botticelli)

nameét obrazu Primavera si vybral z antické mytologie, uprostred
obrazu stoji VenusSe jako matka prirody, Amor vypousti Sip a Merkur
zahani mlhu, Gracie tanci, Flora kra¢i ovéncena v kvétovaném Saté a
Zefyr prinasi Primaveru, vyjev se odehrava v pomerancovem plasti



Zrozeni Venuse (Sandro Botticelli)

e podnétem k obrazu byla pravdépodobné Polizzianova basen
oslavujici Simonettu Vespucci (idol Florencie), bohové mirnych vétru
Zzenou zlatovlasou Venusi, plujici po lasture k brehu, Hera skryje jeji
nahotu vySivanym plastém



Podobizna Giuliana Medici
(Sandro Botticelli)




DalSi p redstavitelé raneho obdobi italskeho mali  Fstvi:

Andrea del Castagno  (kolem 1421 Castagno — 1457, Florencie)
— Posledni vecere (freska 1445 — 1450)
Benozzo Gozzoli (1420, Florencie — 1497 Pistoja)
— Cesta tfi kralu (freska 1459 - 1461)
Andrea del Verrocchio (1435, Florencie — 1488, Benatky)
— Krest Kristuv (dfevo, kolem 1475)
Domenico Ghirlandaio (1449, Florencie — 1494, Florencie)
— Narozeni Panny Marie (freska 1486 — 1490)




« prechod k vrcholné renesanci prezentuje dilo Filippina Lippiho
(1457 — 1504) a Pietra di Cosimo (1462 — 1521)

Dalsi p redstavitelé vrcholné renesance v ltalii:

Pletro della Francesca  (kolem 1410, San Sepolcro — 1492, tamze)

— Legenda o sv. K Fizi (freska v kostele San Francesco v Arezzu)
Melozzo da Forli (1438, Forli — 1494, tamze)

— Papez Sixtus IV. odevzdava vatikanskou knihovnu Platin ~ ovi
(freska, Musei di Vaticani, Vatikan)

Pietro Perugino  (kolem 1446, Citta della Pieve — 1523, Castello)
— Kladeni do hrobu (dfevo, Galleria Pitti, Florencie)
Bernardino Pinturicchio  (kolem 1455, Perugia — 1513, Siena)
— Svatéa rodina (drfevo — tondo, Pinacoteca Nazionale, Siena)




(1429, Benatky — 1507, tamze)

— Procesi na nam ésti San Marco (platno, Galleria dell
Accademia, Benatky)

(kolem 1430, Benatky — 1516, tamtéz)
— Kristus na ho Fe Olivetské (drevo, National Gallery, Londyn)
(kolem 1400, Benatky — kolem 1470, tamtéz)
— UKFizovani (platno, Museo di Castelvecchio, Verona)
(kolem 1430, Messina — 1479, tamtéz)
— Jeronym ve studovn é (drfevo, National Gallery, Londyn)
(kolem 1455, Benatky — 1526, tamtéz)

— sv. Jifi zabiji draka (platno, Scuola di San Giorgio degli
Schiavoni, Benatky)
(1431, Isola di Carturo — 1506, Mantova)
— Panna Marie s dit étem a and ély (drevo, Pinacoteca di Brera,
Milan)
o ferarskou Skolu prezentuji (1431 — 1495),
(1435 - 1477), (1450 — 1495)



(1452, Vinci — 1519, Cloux)

malif, socha F, architekt, stavitel pevnosti, hudebnik, zp  évak,
basnik a v édec
kdyz jeho kresby uvidél Andrea Verocchio , vzal ho ihned k sobe do

uceni (asi 1460 — 1476), Leonardo spolupracoval na mistrové
obraze Krest Krista , kde namaloval postavu klecCiciho andéla

nakonec se Verocchio citil pfekonan svym zakem a pry se od té
doby z rekl mali Fstvi

Leonardo zil stfidavé ve Florencii a Milan é:

1. florentsky pobyt (od 1482)
1. milansky pobyt (1482 — 1499), dvur vévody Lodovica Sforzy
2. florentsky pobyt (1499 — 1506, pusobil jako vojensky inZzenyr

ve sluzbach Césara Borgii v Romagni

2. milansky pobyt (1507 — 1513), fidil dekoracni prace u
pfilezitosti vjezdu francouzského krale Ludvika XIlI. jenz ho
jmenoval dvornim malifem




» zachovalo se pres 7000 stranek jeho poznamek o pFirodov édnych
a technickych problemech:

pfipravoval veliké dilo o anatomii ¢lov éka, jez mélo obsahovat
120 knih (na 800 kreseb je uloZzeno po ruznych sbirkach)

pfipravoval také prace o optice, hydrostatice a teoretickée
knihy o um éni

mnohé vynalezy sam predvidal (napr. ponorku, letadlo,
opakovaci délo)

stal se tak zakladatelem védecké a technické ilustrace

e provedenych vytvarnych d él zanechal Leonardo jen velimim alo,
jeho touha po absolutni dokonalosti ho nutila neustale zlepSovat
dosazené vysledky a povazovat zavér za prozatimni

e nejrangjSi obraz Klan éni tii kralu (1481 — 1482) pro klaSter San
Donato ve Florencii zustal v prvnim podmalovani, naturalistickymi
podrobnostmi se fadi k dobovému slohu florentského malifstvi 15.
stoleti




Autoportrét
(Leonardo da Vinci)




 béhem 1. milanskéeho pobytu na dvore Lodovica Sforzy vytvofil
Leonardo dva vyznamné obrazy:

— Madona ve skalach (1483 — 1493), dilo bylo namalovano
puvodné pro kostel San Francesco v Milané, vyobrazeni je
kompozi¢né vazano ,pyramidou” (trojuhelnik je nahrazen
prostorovym utvarem), tak vyresil perspektivni vztah mezi
postavami a prostorem

Posledni ve €ere (1495 — 1498), olejova tempera na zdi v
refektari dominikanského klastera Santa Maria delle Grazie v
Milané, typicky pfiklad horizontalni kompozice, tim, ze se
vSechny perspektivni linie sbihaji ke Kristu, jednoznacné urcéuje
hlavni misto celé kompozice




Madona ve skalach
(Leonardo da Vinci)

existuji dvé varianty tohoto
obrazu, jednu zcela vytvoril
Leonardo, druhou zrejmé
namaloval pod Leonardovym
vedenim jeho zak Predis



Posledni ve €ere (Leonardo da Vinci)

 malba byla provedena na sténé pokryté slozitym podkladem o dvou
vrstvach, v druhé vrstvé vsak bylo prilis mnoho sadry, a proto ji
pronikala vihkost

 dilo tvori vrchol florentskeé perspektivy, nekoneéné hloubky s
protisvétlem



« zasveho 2. florentského pobytu vytvoril karton Bitva u Anghiari
(1503), kartdon pro nasténny obraz ve florentské radnici byl ztracen,
zachovala se Rubensova kopie):

— puvodné se jednalo o soutéz florentské radnice, které se také
zucastnil Michelangelo (byla to jakasi soutéz generaci)

— Leonardo zachytil bitvu mezi Florentany a Milanany z roku 1440,

Michelangelo zachytil ,Bitvu u Casciny” z roku 1364, ktera
méla tvorit protéjSek (i tento navrh se ztratil)

— nakonec se ani jeden z navrhu nerealizoval

* snad nejslavnéjSim Leonardovym obrazem je Mona Lisa Gioconda
(dfevo, 1503 — 1506):

— jedna se o portrét mladé Neapolitanky , manzelky florentského
patricie Francesca da Gioconda

— Leonardo v podobizné sleduje ideal Zenské krasy a p uvabu



Bitva u Anghiari (Leonardo da Vinci)



Mona Lisa Gioconda
(Leonardo da Vinci)




e dalSi Leonardova dila:

sv. Jeronym _(drevo, 1482), Musei Vaticani, Pinacoteca, Vatikan

sv. Anna samot reti (difevo, 1501 — 1507), Musee du Louvre,
Pariz

Dama s hranostajem (Muzeum Narodowe, Krakov)

Madona s karafiatem _ (Alte Pinakothek, Mnichov)
Léda (Villa Borghese)

sv. Jan K Frtitel (Musée du Louvre, Pafriz)




Sv. Anna samot reti
(Leonardo da Vinci)

pro svou pusobivou
modelaci a nadhernou
drapérii se kresba
srovnavala s bohynémi
Feidiovych reliafa pro
Parthenon

pozoruhodna je pfirozenost
vSech postav, jez jakoby
uhybaly o¢ima



Dama s hranostajem
(Leonardo da Vinci)




Léda
(Leonardo da Vinci)




Sv. Jan K rtitel
(Leonardo da Vinci)




(1475, Caprese — 1564, Rim)

» zde se zamérime pouze na Michelangelovo malifské dilo

« ackoliv Michelangelo zasahl prevratnym zpusobem do vSech druh
vytvarného uméni, na prvnim misté stalo u ného vzdy sochafrstvi, na
maliFstvi se dival svrchu a povazoval je za praci pro zeny

* Michelangelovo malifské uméni obsahuje étyfi hlavni
monumentalni dila , z nichz kazdé znamena novou epochu

e Bitva u Casciny roku 1634 (karton, 1504), ztracen:

— k provedeni navrhu nedoslo, sta€ilo mu, ze vum élecké sout ézi
Walel
— kartén pusobil na soucasniky jako zjeveni, Michelangelo vybral

bezvyznamny zanrovy nam ét (vojaci koupajici se v fece Arnu
jsou prekvapeni nepfitelem a rychle se pfipravuji k boiji)

— prace vynikala dokonalym zobrazenim muzského aktu v
pohybu




« Madona Doni_(Svata rodina), dfevo — tondo, 1505:

— malovana technikou grisaille (plasticky modelovana svétlem a

stinem)

* Nastropni malba Sixtinské kaple  (freska, 1508 — 1512):

— malbu objednal papez Julius II.

— zakladni myslenka je prosta, na levé st éné kaple byly
vyobrazeny vyjevy ze zivota MojziSova, na prave st ene kaple
vyjevy ze zivota JeziSova, strop tedy mél znazornit viadu bozi

pred spasenim lidstva

— v nastropni malbé vyjadril Michelangelo své vrozené socha fské
citéni, postavy jsou vlastné sochami, uskute énymi mali Fskymi
prost redky




Madona Doni (Svata rodina), Michelangelo Buonarroti



ér)

Sixtinska kaple (interi



Nastropni malba Sixtinské kaple - leva Cast (Michelangelo Buonarroti)




Nastropni malba Sixtinské kaple — prava ¢ast (Michelangelo Buonarroti)



Nastropni malba Sixtinské kaple — detail Zrozeni Adama
(Michelangelo Buonarroti)



Nastropni malba
Sixtinskeé kaple

— detail Prvotni h Fich
(Michelangelo Buonarroti)




Nastropni malba
Sixtinske kaple

— detail Vyhnani z raje
(Michelangelo Buonarroti)




« Posledni soud na olta_Fni sténé Sixtinske kaple (freska, 1483):

objednavatelem byl papez Pavel lll.
protéjSkem meél byt Pad and élu, ale k provedeni nedoslo
kompozici rozvinul po celé ploSe zdi bez architektonickeho

oramovani
dilo je rozdéleno na tfi pasma, odpovidajici kfestanské

Ikonografii: naho fe nebe, uprost red misto pro souzeni, dole
Charon s démony




Posledni soud —

oltaFni sténa

Sixtinské kaple
(Michelangelo Buonarroti)




Posledni soud — oltd Fni sténa Sixtinske kaple - detalil
(Michelangelo Buonarroti)




Posledni soud

—oltarni sténa

Sixtinské kaple

- detall

(Michelangelo Buonarroti)




(1483, Urbino — 1520, Rim)

pdsobil v Perugii, Urbin &, Siené, Florenciia Rimé

papez Julius Il. a jeho nastupce papez Lev X. jmenoval Raffaela
hlavnim stavitelem chramu sv. Petra  (1514) a feditelem
antickych vykopavek v. Rime (1516)

Raffael zil jako knize, kdyz Sel do Vatikanu, délalo mu vzdy pfes 50
mali Fa ¢estny doprovod

zemtel na hore €ku, kterou dostal pfi archeologickych vyzkumech v
rimskych zficeninach

z jeho ranych d él mizeme jmenovat:

— Sposalizio (variace Peruginova obrazu Zasnoubeni Panny
Marie), drevo, 1504, Pinacoteca di Brera, Milano

— z florentského pobytu fadu Madon , ve kterych rozvijel

Leonarduv priklad

— Kladeni do hrobu (dfevo, 1507, Galleria Borghese, Rim), tento
obraz ukazuje, jak silné na ného pusobil Michelangelo




Madona velkovévody
(Raffael Santi)

predstavuje jednu z
nejjednodussich variant
namétu Madony s dététem v
Raffaelove odkazu

obraz vynika vyvazenosti
vSech kompozi¢nich prvku a
takrka neznatelné natoCeni
tél i peclivé odstupnéni barev
v ném doklada Leonarduv
viiv



« Raffaelovo vrcholné obdobi zahajuje nasténna malba ve Stanza
della Segnatura_ve Vatikan e (mistnost kde papez podpisoval a
pecetil listiny), zde vytvoril alegorické naméty, zobrazuijici:

teologii (Disputa)
filozofii (Athénska Skola)
poezii (Parnas)

pravnictvi (Pravo)

Raffael tu vytvoril vlastni styl, jeho zakladni slozkou je

,bellezza“ (idealni krasa) a ,maniera grande* (monumentalni
sloh)

« Raffael vyzdobil i dalSi mistnosti papezského palace:

— Stanza dell Eliodoro (Vyhnani Heliodora z chramu)
— Stanza dell Incendio (Vysvobozeni sv. Petra)




Stanza della Segnatura
(Vatikan)




zastavime se u alegorie filozofie (ktera je snad nejznaméjsi),
nesouci ndzev Athénska skola:

— Ve stfedu obrazu jsou dva vyznamni anticti filozofove ve
vzajemne diskusi — Aristoteles a Platon , jedna se o stiet dvou
filozofickych sméru, materialistického (Aristoteles) a
idealistickeho (Platon)

— Avristoteles ukazuje plochou dlani k zemi (naznaduijici, ze
poznani je v podstaté pfirody), Platon, zdvihajici prst k nebi
(naznadujici, ze poznani je mimo védomi a moznosti ¢lovéka)

— nahore stoji metafyzikové , dole pFirodni filozofové a obé
skupiny spojuje Diogénes , lezici na schodech




kola (Raffael Santi)

4

as

Athénsk



Athénska Skola (Raffael Santi)

e detail — Platéon a Aristoteles




« ve vile Farnesina vytvoril nasténné malby, z nichz nejvyznamnéjsSim
renesancnim mytologickym obrazem je ,Galathea“ , ktery
dekorativnim G€inkem pusobil na malifstvi pristich stoleti

« Pro Sixtinskou kapli vytvofil navrhy (kartony) deseti nast énnych
koberc u (tapiserii) s namétem Kristova zivota a apoStolskych
skutku

* nejvétsi popularitu ziskaly Raffaelovy obrazy Madon, ovSem
vrcholnym oltarfnim dilem je Sixtinska Madona , puvodné
namalovana pro klaster San Sisto v Piacenze:

— obmérnuje tradi¢ni typ ,sacra conversazione“ a scénu prenasi
do idealniho prostoru

— Madona kraci po zemékouli s ditétem v naruci a sv. Sixtus a
sv. Barbora kleCi v oblacich

« Raffael nebyl objevitelem novych uméleckych forem, avsak jeho
nasledovnici se domnivali, ze Raffaelovu dokonalost nelze
prekonat , nybrz pouze napodobovat



Sixtinskda Madona
(Raffael Santi)




e v obdobi italské vrcholné renesance ziskavala na stale vétSim
vyznamu tzv. Benatska mali rska Skola:

(asi 1477, Castelfranco Veneto — 1510, Benatky)

» kritické ur €eni Giorgiova dila je velmi obtizné , jednak
souc¢asnymi kopiemi a replikami a dale tim, Zze zanechal mnoho
obrazu nedokonéenych, které pak domalovavali jeho Zaci

* snad bez vyhrad Ize identifikovat

— Tri filozofové (platno), Bou re (platno), Odpo €ivajici Venuse

(platno)

e ackoli pfed€asné zemrel, vytvo Fil nové pojeti obrazu, nanéz
navazali dalSi velci benatsti malifi 16. stoleti

* jeho postavy se vyznacuji kontemplativni (rozjimavy, hloubavy)
soust redénosti , emoce nevyjadfuje gesty a pohyby, nybrz
ponofenim do sveho nitra



Tri filozofové (Giorgione)




Bou re (Giorgione)




Odpo €ivajici VenuSe (Giorgione)




(1480, Serina — 1528, Benatky)

maloval ndbozenske a mytologické kompozice

vytvoril si typ zenskeé postavy (plné blodynky, ktery opakoval ve
stale novych variantach)

mezi jeho dilo muzeme zaradit:

— Sacra Conversazione (platno), Galleria dell Accademia,
Benatky

— Klan éni t¥i kral u (platno), Musée du Louvre, Pafiz
— VenuSe (platno), Gemaldegalerie (Zwinger), Drazdany

(1477, Pieve di Cadore — 1576, Benatky)

silné na ného pusobil jeho starSi spoluzak Giorgione , jehoz
néktera dila po jeho predCasné smrti domaloval

byl pfitelem basnika Pietra Aretina a oblibencem krale Filipa Il.
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Sacra conversazione (Palma il Vecchio)




e maloval az do 99 let svého zivota , zemrel na mor ve svém domeé u
Biri Grance v Benatkach

« Tizian dodnes byva povazovan za nejvétsiho malife pro nevidané
bohatstvi vyrazovych prostfedku, zZivost a intenzitu barvy a
presveédcivou v écnou charakteristiku

* mezijeho nejslavnéjsi dila mladi patfi Assunta_ (Nanebevzeti Panny
Marie), dfevo, 1516 — 1518, Santa Maria dei Frari, Benatky:

— kompozice neni sestavena z jednotlivych postav, ale zachycuje
vysek z prostorového d éje

— Panna Matrie je zde vyobrazena jak tzv. figura serpentinata
(smérem nahoru se zkracujici a prohnuta do esovitého postoje)

» intelektualni potencial dokonale vyuzil v podobiznach a aktech

— Portrét pape ze Pavla lll. s vévodou Ottaviem a kardinalem
Alessandrem Farnese (platno, 1545)

— Danae (platno, 1545), VenusSe z Urbina (platno, kolem 1538)
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(Nanebevzeti Panny Marie)

Tizian




Danae (Tizian)




VenusSe urbinska (Tizian)



ve vrcholném obdobi italské renesance se téz vyznamné prosadila
tzv. Florentska mali fska Skola , kterou predstavovali

(1475 - 1517) a (1486 — 1531),
ovsSem nejvyznamnéjSim predstavitelem byl:

(1489, Correggio — 1534, tamtéz)

v jeho dile se objevuje vliv celého italského malifstvi té doby, ktery
uspésné transformoval do vlastniho vyrazového prost  Fedku:

— Videéni sv. jana Evangelisty Na Patmu  (freska, 1520 — 1524),
kupole kostela San Giovanni Evangelista v Parmé

— Nanebevzeti Panny Marie (freska, 1527 — 1534) kupole
parmskeho domu

— Antiopin sen (platno), Musée du Louvre, Pafiz

e 1kdyz jeho dilo ma eklektické rysy, je vyznamné, ze jeho tvorba
dostava osobity vyraz



Antiopin sen (Correggio)
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jedna se o umélecky sloh doby od vrcholné renesance do
poéatku baroka v italském uméni (asi 1520 — 1590)

nazev pochazi od ,manyry“, protoze se dfive uméni tohoto obdobi
pokladalo za epigonské , tedy napodobujici manyru mistri vrcholné
renesance

manyristim se dlouho vytykala nep uvodnost, p fehanéni,

form alni a obsahové nasilnosti , teprve 20. stoleti zacalo ocenovat
| pozitivni rysy manyristického uméni, pfedevsim jeho novy
duchovni obsah

manyrismus nad radil nadpozemsky sv ét vééného byti hmotnému
svétu pozemskému, misto vn &jSi pravdy zd uaraznil vnit ni
subjektivni zazitek

charakteristicky je manyristicky typ dlouhe, Stihlé postavy s malou
hlavou, prohnuté do esoviteho postoje  (figura serpentinata)



e vV manyrismu se osamostat nuji jednotlivé obory malby jako

svébytné tematické okruhy (krajinomalba, zanr, nové vznika odvétvi
svétské malby, tzv. ,historietty”)

« hlavnimi p Fedstaviteli manyrismu (u jeho poc¢atku stali
Michelangelo, Raffael) byli:

— v ltalii: Tintoreto, Parmigianino, Pontorno, Bronzino,
Primaticcio

— ve Spanélsku: El Greco

— v Cechach: Arcimboldo, Spranger, von Aachen, Savery,
Heintz




Panna Marie s dit étem a and ély
(Parmigianino)




Alegorie lasky
(Angelo Bronzino)
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